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Note sur la méthode

Cette biographie est indissociable de la bibliographie qui suit. Pour éviter les répétitions inutiles,
nous avons en effet reporté dans la bibliographie les références des ouvrages de 1’auteur ou des
critiques. En principe, tous les ouvrages cités sont référencés dans la bibliographie. Nous
indiquons ci-dessus les sources, mais il y a bien d’autres textes dans lesquels nous avons puisé.
Nous les indiquons en cours de route et renvoyons a la bibliographie pour la référence.

Les (Buvres complétes se composent de vingt-huit volumes. La bibliographie est donc loin d’étre
exhaustive. Notre sélection se fonde sur les textes le plus souvent traités par les critiques

japonais ou soulignés par eux.

Parmi les oeuvres d’Abe Kobd, une dizaine seulement sont traduites en frangais. En ce qui
concerne les ouvrages non traduits, nous proposons ici une traduction a titre indicatif.

Pour les auteurs japonais, nous nous conformons a I’usage en indiquant d’abord leur nom de
famille, puis leur prénom.
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BIOGRAPHIE

1924. Naissance d’Abe Kobd a Tokyo. Son prénom Kobd est la lecture sino-japonaise des
caracteéres chinois qui se lisent, en lecture japonaise, Kimifusa. 1l est inscrit a 1’état-civil sur les
registres d’Asahikawa #8Jil, a Hokkaido. Ses parents sont tous deux originaires de cette ile au
nord du Japon. La population de I’ile est d’immigration récente, et les grands-parents de 1’auteur
comptent parmi ceux qui ont défriché les bords du fleuve Ishikari-gawa FE¥)1l.

Son pére, docteur en médecine, travaillait pour 1’école de médecine de Mandchourie, dans la
ville de Mukden, qui aujourd’hui n’existe plus sous ce nom. L’ancienne Mukden est devenue
Shinyang, une grande ville industrielle de la Chine du Nord. Au moment de la naissance d’Abe
Kobo, son pere, médecin, effectuait une mission de recherche a Tokyd. L’année suivante, la
famille retourna a Mukden ou Abe Kobd séjourna jusqu’a 1’age de 16 ans. Son séjour en
Mandchourie sera entrecoupé d’un sé€jour de trois ans a Hokkaido, pendant son enfance.

1940. Agé de seize ans, il revient & Tokyo pour suivre des études d’orientation scientifique au
lycée Seijo koté gakko myEmZ##:. 1l n’est pas trés liant et passe pour étre un peu distant
vis-a-vis de ses camarades de lycée. De fait, la méme année, on lui découvre un début de
tuberculose et il retourne aupres de sa famille 8 Mukden.

1943. 1l revient a Tokyd. 1l entre a la faculté de médecine de I’Université Impériale de Tokyo!.
C’est pour lui une fagon de suivre les traces de son pére. Mais ces motivations semblent bientot
évanouies car il décide de retourner a Mukden par bateau, avec un ami. Le voyage aura lieu fin
1944. D’aprés E. Dale Saunders2, il aurait fabriqué lui-méme des faux papiers pour faire ce
voyage. Il aurait quitté Tokyo sans la permission des autorités, ce qui était dangereux en temps
de guerre, et une des raisons pour lesquelles il fut placé sous la surveillance du kemp3. Ses
aventures dans un port coréen ou il débarqua forment le sujet de sa piéce intitulée Uniformes*
De cette période de deux ans passés a Tokyd, la critique retient son orientation scientifique. On
souligne qu’Abe est treés fort en mathématiques, et passionné d’entomologie. Il découvre a ce
moment-1a Dostoievski, Edgar Alan Poe, Heiddeger, la philosophie allemande, et Kafka. Puis
vient la découverte de Rainer Maria Rilke.

1945. Arrivé a Mukden, il retrouve une ville calme et organisée, qui semble épargnée par la
guerre qui fait rage partout ailleurs. Il est témoin, avec la défaite du Japon au mois d’aofit, du
complet effondrement de la ville. Les dix-huit mois qui suivront, il fera, toujours a Mukden,
I’expérience de la pauvreté et surtout de la faim. Il lance une entreprise de mise en bouteille de «

Tactuelle Université de Tokyo.

2E. Dame Saunders. Traducteur en anglais d’une partie de I’ceuvre. Il nous a raconté cette anecdote dans un entretien
non-édité.

3Kenpvai # &, Police militaire.

4Se[fuku #f¢ Uniformes, 1955, voir bibliographie.
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soft drinks » qui se solde par une faillite. Son pére meurt en décembre 1945. A la fin de 1946, il
est finalement rapatrié au Japon.

1947. 11 se réinscrit a la faculté de médecine, avec un an de retard sur ses anciens camarades.
Mais il n’est pas plus motivé qu’autrefois. Ses commentateurs japonais disent qu’il n’a jamais
mis les pieds a ses cours. Il publie le Recueil de poémes anonymes, Mumeishishii. Cette premiere
publication est une plaquette qu’il tire lui-méme sur stencils, a compte d’auteur. Il se marie avec
Yamada Machiko WWBE41F, peintre et plasticienne.

1948. 11 entre dans les mouvements littéraires par 1’intermédiaire de Haniya Yutakad, I’un des
écrivains les plus marquants de cette époque, son ainé d’une quinzaine d’années, auteur d’une
oeuvre qui n’est pas traduit en frangais, intitulée [’Esprit des morts (Shiryé). Une oeuvre
interminable, puisque la premiére partie a été¢ publiée en janvier 1946 et la huitiéme partie en
automne 1982. Haniya Yutaka aura produit une seule oeuvre en quarante ans.

Membre d’un groupe appelé « Yoru no kai », « qui se réunit la nuit », il rencontre 1a Noma
Hiroshi,® dont un seul livre, Shinku chitai , a été traduit en frangais, sous le titre Zone de vide.
Ce livre, ainsi que le film qui en a été tiré, permettent de se faire une idée d’une des tendances
les plus représentatives de la littérature de I’immédiat aprés-guerre, qui régle ses comptes avec
les problemes du militarisme et de la guerre. Sur ce plan, Noma Hiroshi est beaucoup plus
représentatif d’une tendance générale qu’Abe Ko6bo. Il rencontre également Sasaki Kiichi’ et
Hanada Kiyoteru8, lequel fut au Japon I’un des grands introducteurs du surréalisme, marquant
bien des jeunes poctes japonais apres la guerre.

Par I’intermédiaire de Haniya Yutaka, Abe K&bd réussit son entrée dans le monde littéraire en
publiant son premier roman intitulé Owarishi michi no shirube ni, Le panneau routier au bout de
la rue. La traduction anglaise de ce titre est The sign at the end of the road. D’aprés Takano
Toshimi, ce roman est une oeuvre ontologique. Abe Kobod y confronte I’expérience qu’il a vécue
en Mandchourie au moment de la défaite du Japon, et I’expérience poétique qu’il a faite a la
lecture de Rilke. Ce roman sera publié en partie dans la revue Kosei en février 1948. Il connait
un certain succes, puisqu’il est réédité en volume en octobre de la méme année. Plusieurs
nouvelles voient également le jour.

Les droits d’auteur lui rapportent quelques subsides, ce qui I’encourage a quitter I’université. Son
pere étant décédg, il renonce a la médecine pour commencer une carriere littéraire. Il est diplomé
en mars 1948, sans avoir fait d’internat, contre la promesse explicite qu’il n’exercerait jamais la
médecine, promesse qu’il a tenue jusqu’a la fin de sa vie.

SHaniya Yutaka ##i® (1909-1997)
6Noma Hiroshi % (1915-1991)
7Sasaki Kiichi #£4Ax%— (1914-1993)

8Hanada Kiyoteru 7em:##E (1909-1974)

72



1949. L’époque est celle du renouveau de la littérature moderne japonaise, qui avait connu une
période quasiment interrompue du fait de la guerre et de la censure militaire. On assiste au retour
de tous les écrivains déja connus, parmi lesquels Tanizaki Junichir6®, Kawabata Yasunaril?,
Nagai Kafi!ll. De nombreux jeunes auteurs talentueux se font connaitre, comme c’est le cas
d’Abe Kobo et de Mishima Yukiol2, qui sont presque du méme Aage. Il y a aussi d’autres
écrivains moins jeunes qui, ayant vécu la guerre dans les casernes ou au front, avaient été
empéchés de faire leurs débuts en temps normal.

Tout ce renouveau s’organise principalement autour de deux groupes dans lesquels Abe Kobo
jouera un role treés actif. D’une part, un groupe qui réunit une trentaine d’écrivains, dont la
plupart se réveleront étre trés importants, autour de la revue Littérature moderne Kindaibungaku.
D’autre part, un groupe qui réunit environ deux cents écrivains autour de la revue Nouvelle
littérature japonaise, Shin nippon bungaku. Lié au Parti communiste, qui vient d’ailleurs de se
réorganiser, pour la premiere fois de maniere légale, ce groupe est une sorte de version
modernisée des organisations communistes d’avant la guerre.

Avec le recul, on s’apercoit que les membres de la revue Littérature moderne participent
¢galement a la Nouvelle littérature japonaise . Ainsi les deux revues se combattent dans leurs
¢ditoriaux et dans leurs pages, suscitant d’immenses polémiques, alors que les membres de I’une
appartiennent aussi a I’autre. Si les membres de ces revues s’accordent dans leurs vues politiques,
ils montrent une différence sur le plan artistique, puisque ceux de la revue Littérature moderne
s’opposent au réalisme socialiste, défendent I’'indépendance de I’art, mettent en avant ’individu
et refusent que D’art soit utilis¢ a des fins de propagande ou pour tout autre forme
d’utilitarisme.

En se rapprochant du communisme, Abe K&bd commence a voir les choses d’une autre manicre.
Pour lui, révolutions sociale et artistique vont de pair. Sa création lui apparait maintenant d’un
point de vue politique : il veut créer un monde littéraire qui transcende la littérature « sociale
existentialiste ». Takano Toshimil3 écrit qu’il y réussit parfaitement dans « Dendorokakariya »,
ou I'auteur décrit une métamorphose de ’homme en végétal pour exprimer son dégout des
hommes végétatifs. Les critiques ne manquent pas de souligner I’influence de Kafka. L.a méme
année, trois autres nouvelles voient le jour, traitant du cauchemar d’un homme qui a perdu son
pays natal.

1950. Au printemps, [’auteur participe a la fondation du groupe d’avant-garde Seiki no kai. En
décembre, il publie trois contes. L’un d’eux, Le cocon rouge (Akai mayu), obtiendra le Prix
de la littérature d’apres-guerre, Sengo bungaku shé en 1951. Dans les manuels scolaires japonais,
aujourd’hui encore, cette oeuvre est présentée comme un des chefs d’oeuvre de I’apres-guerre.
Haniya Yutaka écrit qu’il voit dans cette oeuvre une manicre de peinture d’avant-garde. Takano

9Tanizaki Junichird 2 E—gs (1886-1965)
10K awabata Yasunari JisssEs (1899-1972)
11Nagai Kafti &##E (1879-1959)
12Mishima Yukio =gz (1925-1970)

13Takano Toshimi HH&E (1929-2002)
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Toshimi y voit I’'union trés solide de la logique et de I'image. Il écrit :  « Abe Kb a trouvé un
point de vue qui lui permet de saisir I’étre et le non-étre simultanément ».

1951. Les idées marxistes avaient gagné les milieux étudiants et intellectuels des la fin de la
Premi¢ére Guerre mondiale. Elles avaient ensuite continué¢ a se répandre malgré la réaction
militariste des années 30. Mais les libéraux et les démocrates avaient fini par se discréditer en
coopérant avec le régime des militaires, et seule I’extréme-gauche avait su se tenir a 1’écart et
préserver sa pureté doctrinale. Elle apparut bient6t comme la seule force capable d’assurer la
releve de la dictature militaire. Lorsque les militaires et les partisans de I’empereur furent
¢liminés par la défaite, I’opinion japonaise interpréta leur échec comme une justification a
postériori des idées défendues par la gauche!4.

Le scrutin du 23 janvier 1949 donne 9,7% des suffrages au Parti communiste. Mais en janvier
1950, Moscou condamne ouvertement la ligne de conduite adoptée par le Parti communiste
japonais. On lui reproche, outre son attitude trop molle, de s’accomoder de I’institution impériale
et de chercher a donner de lui-méme une image trop attrayante. Le Parti revient alors a une
intransigeance qui lui fait perdre une fraction de son audience. Au élections de 1952, les
candidats communistes n’obtiennent que 2,6% des voix et aucun siege. C’est pourtant dans cette
période ou le Parti communiste est discrédité aux yeux de I’opinion que notre auteur va s’y
inscrire. La date de son inscription au parti n’est pas indiquée dans les biographies auxquelles
nous nous référons. Monsieur Takano Toshimi lui-méme cite Monsieur lijima K&15, qui pense
qu’Abe a dii s’inscrire en mai 1951.

Au méme moment, il publie un recueil intitulé Les murs, Kabe, qui contient dans la dernicre
partie les nouvelles publiées I’année précédente, et notamment « Le cocon rouge ». Ce recueil est
préfacé par Ishikawa Jun!®, qui écrit : « Le mur existe, et en méme temps il n’existe pas »17. Le
critique Sasaki Kiichi écrit : « Abe découvre 1’identité du dedans et du dehors... Entre les deux
il y a une interpénétration permanente et une libre possibilité d’échange »!8. Les commentateurs
trouvent dans ce recueil les influences de Sartre, de Kafka, de Supervielle, du cubisme et de 1’art
abstrait.

En juillet, Abe recgoit le 25 éme Prix Akutagawa, I’équivalent du Goncourt en France, pour ['une
des nouvelles contenues dans ce recueil, et qui avait déja été publiée au mois de février dans la
revue Kindai bungaku . Le titre de la nouvelle est « Le crime de Monsieur S. Karma, S.
Karumashi no hanzai ». D’aprés Takano Toshimi, Abe exprime, dans cette nouvelle, une relation
« concomitante et appositive »19 de 1’étre et du non-étre. Au moment de recevoir le Prix
Akutagawa, au mois de juillet, 1’auteur menait des activités d’organisateur dans différentes

14D’aprés E. O. Reischauer, Histoire du Japon et des Japonais, p. 53-54

15ijima Ko st

1Bishikawa Jun Bz (1899-1987)

17Ishikawa Jun &\JIiE, Kabe (les Murs) &, «Ju» B (Introduction), Shinchobunko #r#isE, 1951.
18asaki Kiichi 4K~ ibid.. « Kaisetsu » #8 (Commentaire) 88,

19mms80. mreaotan
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usines de Tokyo. A cette époque, il est inscrit au Parti communiste.

1952. A la difference de MishimaYukio, Abe Kobo se rapproche du mouvement révolutionnaire.
Participant a la revue Littérature populaire, Jinmin bungaku, cela signifie qu’il appartient au
courant principal du Parti communiste, avec entre autres Noma Hiroshi. Takano Toshimi ajoute
qu’il est également proche d’Ishikawa Jun, non seulement parce qu’ils ont tous les deux une
conscience nette du chaos qui est le lot commun des Japonais apres la guerre, mais aussi parce
qu’ils contribuent a un changement de la conception de I’art en fonction des changements qui
s’operent dans la société et dans le monde. Ainsi, « Les intrus », Chinnyiisha », une nouvelle
publiée dans la revue Shinché en novembre 1’année précédente, et reprise en 1952 dans le
recueil de nouvelles qui portera le méme titre, est une satyre tres aigué de la vie politique. Cette
nouvelle dénonce 1’aspect grotesque de la « fausse démocratie » instaurée au Japon apres la
guerre. Trois autres nouvelles sont publiées la méme année, ainsi qu’un recueil de nouvelles
intitulé  Les intrus, Chinnyiisha.

1953. « L’invention de R. 62 », R. 62 no hatsumei, est une nouvelle. R. 62 est une créature
androide qui se venge contre son créateur. On peut retrouver ici une logique politique des classes,
et un signe de ’activité révolutionnaire dans laquelle Abe s’est engagé. Outre son intérét sur le
plan politique, cette oeuvre présente un autre intérét, qui lui donne une force unique, dans
I’humour noir. L humour, écrit Takano Toshimi, permet a ’auteur de critiquer le capitalisme
tout en dépassant I’antagonisme du marxisme et du surréalisme. Deux autres nouvelles paraissent
la méme année.

Nous sommes a I’époque de la guerre coréenne. A cette époque, les auteurs ont fait marche
arriére sur le front politique. Le théme de I’humanisme refleurit dans la littérature, le mythe du
Parti communiste se défait. Seul Abe Kobod continue d’aller de 1’avant, en contredisant
I’humanisme des autres. On le dit « nihiliste ». En réalité, il n’a aucune foi dans ce qu’on appelle
« humanité », mais ce n’est pas lui qui se dénomme « nihiliste ». Ce sont les critiques et les
commentateurs qui le placent, pour cette raison, en marge de tous les autres auteurs et a la téte
de I’avant-garde.

1954 . Sa fille Neri20 vient au monde le 4 février 1954. Le méme mois, il publie L 'Alliance de la

faim, Kiga domei. Souligant les derniers mots : « la sainteté et la folie ne sont que des attributs de
I’ame »21, Takano Toshimi juge que ce livre porte une interrogation sur le sens que I’on peut
donner a I’apres-guerre. Il écrit que c’est une ceuvre importante sur le plan de 1’engagement
politique. Observant que I’auteur reste un membre actif du Parti communiste malgré les remous
qu’il connait depuis deux ans, il précise qu’Abe Kobd reconnait dans ce livre 1’échec de la
révolution de I’aprés-guerre, qu’il admet les critiques généralement faites aux dirigeants du Parti
communiste, mais qu’il en réfute la logique. Pour lui, la solution politique et littéraire consiste a
reconnaitre la situation objective afin de pouvoir la transcender.

20500 nom s’écrit en hiragana.

2NEgt, g854. WFRROBEEC LATERLNDTHS,
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Signalons en outre plusieurs autres nouvelles publiées la méme année.

1955. Trois pieces de théatre sont mises en scéne et produites devant le public : en mars,
Uniformes, Seifuku, au théatre Shimbashi Hikdkan Hall par la troupe Gekidan Seihai, dans une
mise en scéne de Kurahashi Takeshi?2. En juin-juillet, La chasse aux esclaves, Doreigari, au
théatre Roppongi Haiylizageki jo dans une mise en scéne de Senda Korea?3 et de Gekidan
Haiy(iza24. En ao(t, Bdteau-express, Kaisoku sen, dans le méme théatre, dans une mise en scéne
de Kurahashi Takeshi. En septembre, les éditions Aokishoten publient les scénarios respectifs.

Toutes ces pieces ont provoqué des remous dans le milieu théatral de 1’époque. Uniformes,
Seifuku, en particulier, suscite une vive émotion. Dans cette piece, I’un des personnages est un «
mort ». L’auteur fait dire a un des personnages, au sujet de ce mort : « Ce sont les laches et les
poltrons qui disent que les morts ne parlent pas, mais ils disent n’importe quoi. Les morts parlent,
et les hommes ont peur de les entendre. »25

Tous les commentateurs sont d’accord pour dire que le théatre d’Abe Kobo est révélateur d’une
vérité enfouie au fond de la réalité, et qu’en particulier cette piece parvient a révéler, avec les
moyens de la scéne, quelque chose qui existe, et qui cependant ne se voit pas d’ordinaire. Ils
disent également que c’est la piece ou I’auteur a utilisé le plus librement les moyens scéniques de
I’époque au Japon. L’unanimité se divise quant a I’appréciation sur 1’ceuvre. Enthousiasmés par
la nouveauté du procédé théatral, certains soutiennent le point de vue de 1’auteur. D’autres
écrivent que ce sont des oeuvres schizophréniques. Mais il est est admis que ces oeuvres
marquent une révolution théatrale au Japon. Elles vont d’ailleurs lancer la carriere de Senda
Korea, un metteur en scéne aujourd’hui célébre pour avoir monté un grand nombre des oeuvres
de Brecht.

Dans la carriere d’Abe Kobo également, ces premiéres piéces vont avoir un grand retentissement.
Ayant découvert dans le théatre un nouveau moyen d’expression, il ne va pas tarder poursuivre
cette expérience. Takano Toshimi voit 1a une nouvelle étape de la « métamorphose »26 de
I’écrivain. Celui-ci est maintenant un homme célebre. Il a réalis€¢ son veeu de sortir de
I’anonymat ! Il déménage dans Tokyo. Deux nouvelles paraissent également en 1955.

1956. 1l est invité a Prague pour un congrés communiste ou il représente les écrivains japonais.
A son retour, il publie quelques essais dans Shinnippon-bungaku. Notamment, il publie en
octobre un compte rendu intitulé « Les problémes de I’art ». Cet essai sera critiqué par le Parti,
car Abe écrit que 1’idéal communiste est une illusion.

Sa production littéraire est trés abondante. Outre 1’essai déja cité, il publie dans la méme année

22K yrahashi Takeshi & (1919-)
235enda Koreya FE2t (1904-1994)
24Gekidan Haiy(iza

25L,/J\L,19\ WESIIE, BACOHELS>TESE5, HNEBEA 5, HAKRI L, BREOFKALI-TLLHE, EAEES L, TLTAM
[F. EADKEZ DM, —BEEBVATL,

2645

76



des nouvelles, une piéce de théatre, un drame radiophonique2’, un roman et plusieurs essais...

1957. De janvier a avril, Les bétes se dirigent vers le pays natal, Kemonotachi ha kokyé wo
mezasu, est publié en feuilleton28. Dans ce roman, 'auteur relate ses expériences en
Mandchourie au moment de la défaite. Cette oeuvre, ainsi que le premier roman de 1948, Le
panneau routier au bout de la rue, Owarishi michi no shirube ni, et la premiére piece de théatre
de 1954, Uniformes, Seifuku, sont les seules, dans toute sa production, qui contiennent des
¢léments autobiographiques. Dans la biographie qu’il rédige lui-méme, il consigne les souvenirs
qui ont marqué pour lui I’année 1946 :

J'ai été chassé de chez moi par les vainqueurs qui sont venus occuper la Mandchourie. Je me
suis déplacé a travers toute la ville, et partout ot je pouvais aller, on me chassait. J ai gagné de
[’argent en produisant du cidre, puis je me suis lancé dans [’'invention. Je révais de transformer
la cellulose en sucre. J'ai inventé un procédé pour solidifier le cidre. J ai vendu, mais ¢a n’a pas
marché. Un grand propriétaire chinois m’a demandé ma collaboration, et j’'ai été tenté, mais
finalement j’ai refusé. C’est seulement a la fin de [’année que j’'ai embarqué pour regagner le
Japon. A la fin de la traversée, une épidémie de choléra s’est déclarée, et on nous a mis en
quarantaine pour une dizaine de jours. Il y a méme quelqu 'un qui en est devenu fou .

Ces événements forment la toile de fond de son roman Les bétes se dirigent vers le pays natal.
L’auteur écrit dans ce livre : « C’est comme si je refermais le cercle & mon point de départ. Je
marche, je marche, mais je n’arrive pas a sortir de cette terre sauvage. Je me demande si le Japon
existe quelque part. Quand je marche, le sol se déplace avec moi, et le Japon se dérobe...»2?

Isoda Kodichi compare le héros du roman Les bétes se dirigent vers le pays natal et celui de la
Femme des sables, Suna no onna. Pour lui, les deux personnages se ressemblent dans la mesure
ou ils cherchent tous deux un endroit ou ils pourraient s’établir. Il lui parait clair qu’Abe Kobo
dépeint des personnages en quéte d’un nouvel espace pour y vivre.30

En février, il publie Voyage en Europe de ['Est - Le probléeme hongrois en arriére-plan , T66 o
iku - Hangaria mondai no haikei, aux éditions Kddansha. Il participe également, avec Haniya
Yutaka, a un colloque organisé¢ par la revue Shinnippon- bungaku sur le théme « La
communisme et la littérature - Critique du Parti Communiste Japonais ». En novembre, il
publie sa premiere nouvelle de science-fiction intitulée « L’oeuf de plomb », Namari no
tamago. Par ailleurs, sa production continue d’étre trés abondante. Dans ses nouvelles, dans ses
pieces de théatre, mais aussi dans les drames radiophoniques et les scénarios qu’il écrit pour le
cinéma et la télévision, dans tous ces domaines, il passe pour détruire les normes établies.

27 Shijin no shogai #FAD4%E - Shiroi Kyofu BB » « La vie d’un poete - La peur blanche », drame radiophonique
diffusé sur les ondes.

28 (ans la revue Gunzé

294 AL ECAECHCHEDSTNBAINER - « - - - - W BFoThH., —BLEBHASRIEEE N - - - - LLATDHE.
BABATECICEBNONE LRANG - « » » » - BAASC L. BB E—RICH2ET, BAEEACARFTO>TLESDE  « « - - -

30150da Koichi WAKx—, Kokydé wo mezasu kemonotachi ( Les bétes se dirigent vers le pays nattal) #4015 &£ H ST,
« Kaisetsu »  f#&# (Commentaire), voir bibliographie critique.
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1958. En janvier, il publie « L’homme devenu baton », Bé ni natta otoko. Ce drame
radiophonique, diffusé sur les ondes en octobre de 1’année précédente et couronné du Prix de
I’art, donnera plus tard son titre a une piece de théatre. Dans cette oeuvre, le personnage est un
homme métamorphosé en baton.

A la méme époque, il a déja publié d’autres scénarios, comme par exemple « La chambre au mur
épais », Kabe Atsuki Heya, ou « Les voyous », Furyo shonen, qui sont des oeuvres plus ou moins
documentaires sur la vie quotidienne de 1’époque. Mais dans « L’homme devenu baton », ainsi
que dans les autres pieces qu’il publie la méme année, il semble se livrer a des recherches
expérimentales a travers des écrits allégoriques qui sont des parodies de la vie sociale.

En juin, il fait jouer la piece « Les fantdmes sont ici », Yirei wa koko ni iru, au théatre Haiylza
Gekijo. La mise en sceéne est de Senda Korea. Cette piece sera publiée au mois d’aolt dans la
revue théatrale Shingeki. Son épouse Machiko, qui s’occupe des décors, commence a exprimer
un sentiment théatral trés remarqué.

Dans la revue Shisé du mois de juillet, I’auteur écrit:

Documenter, c’est réorganiser toutes les convulsions qui se produisent au fond de la réalité et
qui jettent les hommes dans [’inquiétude, afin de les transformer en une énergie efficace.3!

1959. La question du renouvellement du traité¢ de sécurité américano-japonais provoque une
grande tension politique. Le renouvellement de ce traité marque symboliquement la transition
vers une nouvelle époque.

De juillet 1958 a mars 1959, la revue Sekai fait paraitre en feuilleton « Le Quatriéme age
inter-glaciaire », Daiyon kanpydki. En juillet 1959, ce roman de science-fiction parait en volume.
Dans la postface, Abe dit au sujet de cette oeuvre :

J’ai décidé de prendre comme juge [l’avenir qui s’introduit dans le présent. Le sentiment du
quotidien doit s éteindre au moment ot l’on apergoit I’avenir.3?

Pour Takano Toshimi, ce roman est I’articulation méme du rationnel et de I’irrationnel. D’apres
lui, cette ceuvre dénonce le sentiment rassurant de la continuité dans la vie quotidienne, et elle est
une synthése33 des oeuvres de métamorphose qui ont commencé avec la nouvelle «
Dendorokakariya ». 1l écrit : « Cette oeuvre montre clairement que 1’essence de la littérature
d’Abe Kobo est une syntheése de I’hypothese, de 1’expérience et de la découverte ».

Abe montre aussi un grand intérét pour les comédies musicales. Il fait jouer une comédie
musicale intitulée « Une jolie fille », Kawaii onna. Interrogé sur I’esprit ludique, Abe Kobd
répond que le jeu est, au fond, le moyen qu’on puisse se donner pour cadrer la réalité.34

Masprid. BEOEICOZH. AKIRREDHEZBTATOTA LUERSHCEYELT, ThEENBI AL —CERBT 5o L1
2501,

2 BEOHICRAL TELREDES. BCLDLELTEDATHHCEIZ LT, BEOEREE. FEERLBMIC. AL TFRERD
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1960. Abe Kobo. Abe Tomoji. Inoue Mitsuharu. Endd Shiisaku. Ono Tézaburd. Okuno Takeo.
Kaikd Takeshi. Kinoshita Junji. Sasaki Kiichi. Sata Ineko. Shiina Rinz6. Takeuchi Minoru.
Nakano Shigeharu. Noma Hiroshi. Hanada Kiyoteru. Haryl Ichir6. Honda Shiigo...

On ne les citera pas tous. Ils sont 39, parmi les membres les plus représentatifs du groupe réuni
autour de la revue Shinnipponbungaku, a s’associer contre le renouvellement du traité de sécurité.
Ce mouvement soutient et développe 1’idée qu’on ne peut pas saisir la réalité sociale avec le seul
moyen des notions stéréotypées ou des théories toutes faites. En particulier, Abe Kobo dit qu’il
faut éliminer les concepts usés et en fabriquer d’autres. Il se donne a corps perdu dans la
réalisation théatrale, toujours en équipe avec Senda Korea. En mars, sa piece « La légende des
géants », Kyojin densetsu, est jouce par la troupe de Senda Korea, Haiy(iza. En octobre, il regoit
un prix pour un scénario de télévision intitulé « Les limbes », Rengoku.

En juin paraissent Les yeux de pierre (Ishi no me) aux éditions Shinchosha. En septembre «
Chichindera yapana », dans la revue Bungakkai. De cette nouvelle, les commentateurs disent
volontiers qu’elle est I’archétype du roman La femme des sables, Suna no onna.

1961. Quelques auteurs communistes de la revue Shinnipponbungaku sont exclus du Parti, en
tant que révisionnistes et trotskistes. Les membres de la revue demandent que les opinions
puissent s’exprimer librement dans leur diversité, afin que les points de vue puissent s’échanger.
IIs demandent en outre que I’art littéraire puisse exister indépendamment de 1’organisation
populaire. Vingt-huit signataires présentent au comité central du Parti Communiste une pétition
en faveur des opposants qui viennent d’étre exclus. Parmi les signataires, Noma Hiroshi, Hanada
Kiyoteru, Hary(i Ichiro33, et Abe Kobo.

Ce dernier s’occupe toujours de théatre. La troupe Haiyliza, dirigée par Senda Korea, joue, en
janvier, « Le jour ou les pierres parleront », Ishi no kataru hi.

En avril, il publie « La mort de I"autre », Tanin no shi. Le personnage principal rentre chez lui,
ouvre la porte, et découvre le cadavre d’un inconnu. « Le visiteur était 1a, allongé sur le ventre,
les pieds tournés vers la porte. Il était mort...»3¢ Cette nouvelle épouvante les lecteurs ! Les
commentateurs notent que le début de cette oeuvre, qui choque et qui déroute, n’est pas sans
rappeler le début du roman d’Albert Camus, [ 'Etranger.

1962. C’est en juin de cette année que parait son plus célebre roman, La Femme des sables, Suna
no onna. Ce roman est estimé comme une des oeuvres les plus importantes de I’apres-guerre.
Nous citons un commentaire de Mishima Yukio :

« A travers cette allégorie, Abe Kobo dépeint le Japon et la réalité sociale japonaise sous un
aspect effrayant »37.

Sur la bande de couverture imprimée par 1’éditeur, on peut lire: « La fiction est assurée par la
continuité d’une sensation extraordinaire ».

Sasaki Kiichi écrit : « J’ai eu le sentiment qu’Abe K6bo a enfin traversé le mur. Il faut continuer

3SHaryi Ichiro #4—# (1925-)
Bzmgcint, 2H2LMEEL FFOESIHHT. So5EIMbo Tz, FATO:,

37Mishima Yukio =Bm#Ex, Suna no onna (La Femme des sables) #®%, « suisen » (Mon avis positif sur I’ceuvre) &,
voir bibliographe critique.
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a regarder les choses jusqu’a ce qu’elles commencent a parler leur propre langue, révélant ainsi
leur essence cachée jusque-la. Alors une nouvelle conscience s’éveille. La est la joie de la
création . »38

Takano Toshimi écrit que La Femme des sables a produit une émotion profonde dans le monde
littéraire japonais. Pour lui, Abe a réussi a voir et a montrer la réalité dans ce qu’elle dépasse la
réalité. Cette oeuvre lui semble une superbe réussite, car elle atteint au succes populaire, sans
démériter de son caractere artistique.

Dans un entretien publié par la revue Shinnipponbungaku , sous le titre « Les possibilités de la
littérature moderne », Gendaibungaku no kandsei, Abe écrit :

... la passion de la logique... la logique passionnée.. la passion, avec ses hypothéses, est un défi a
la réalité3®.

En juin, il publie « La légende de la sirene », Ningyo den, et au cours de ’année, il réalise
plusieurs drames radiophoniques. Cette année est aussi celle de son exclusion du Parti
communiste, en méme temps que sont exclus également les auteurs Hary( Ichiro, Onishi Kyojin,
Hanada Kiyoteru.

1963. 1l est possible que la publication, I’année précédente, de la Femme des sables , ait ouvert
des voies nouvelles a I’analyse littéraire. Ainsi Okuno Takeo40 écrit que « les auteurs peuvent a
nouveau penser librement. Ils peuvent expérimenter eux-mémes leurs idées politiques en
réalisant leurs théories dans un monde fictif »*!. Dans un article intitulé « Destruction de la
logique “politique et littéraire” », “Seiji to bungaku” riron no hasan*?, il précise que La Femme
des sables exprime littéralement « 1’essence de la politique contemporaine ». Dans le méme
article, il cite également Ma tour s’érige la, Wagatoé wa soko ni tatsu, de Noma Hiroshi et On
entend autre chose a travers le grondement de la mer, Uminari no soko kara, de Hotta
Yoshie#3. Pour Okuno Tateo, ces deux derniers ouvrages sont représentatifs d’une littérature qui
n’est pas encore sortie de ’aprés-guerre. Il en fait mention pour les opposer a La Femme des
sables d’ Abe Kobd, et a Belle étoile, Utsukushii Hoshi, de Mishima Yukio, qui, pour lui, sont du
méme rang, et ont ouvert le passage pour sortir de I’aprés-guerre.

Oe Kenzabur écrit que dans le monde d’Abe Ko6bd, il y a le désert et le mur. Mais que dans ce
monde aride on voit germer la vie. En cela, ce monde est le spectacle de la matrice. La
commence un nouveau partage, la redistribution de la vie.44

383asaki Kiichi, « Dasshutsu to chokoku » (Evasion et Dépassement), Shinnipponbungaku, septembre 1962, réed. voir
bibliographie critique.

392 5HAt, HOBBIZHT BERA - - -« - - s T PE AN S RBERTT, RECHB LT R - - - .
400kuno Takeo mEESE (1926-)
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42publié par la revue Bungei

43Hotta Yoshie EmE® (1918-1998)

440y Kenzaburo, Abe K6bo annai TREAEREN] (Un guide pour lire Abe Kobd) , Warera no bungaku Fhh >0 7] 4x
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Sasaki Kiichi compare La Femme des sables et Le Mur . Dans ces deux oeuvres, il voit un
acheminement en direction du « mur ». Les héros livrent chacun une bataille contre le mur et
finalement, le héros de La Femme des sables trouve le moyen de s’accommoder du mur de
sable pour y vivre. Alors qu’il croyait impossible d’en sortir, il y échappe au moment méme ou,
ayant la possibilité de s’enfuir, il décide d’y faire sa vie.

Takano Toshimi écrit qu’a cette époque le Japon est, de fait, régi par la force : I’autorité politique
récupére tout, y compris les idées et la littérature. Un critique fameux, Yoshimoto Takaaki4>,
pose la question de ce que va devenir la littérature dans ces conditions. A ces questions, Abe
apporte en réponse la liberté de I’imagination. C’est pour cette raison que La Femme des sables
touche au coeur des lecteurs japonais, et déclenche des réactions positives et souvent méme
enthousiastes et passionnées.

1964. En janvier, Abe publie « La Face d’un autre », Tanin no kao, dans la revue Gunzé. Cette
oeuvre a pour personnage principal une sorte d’homme errant : Takano Toshimi voit dans ce
caractére commun le lien de ce roman avec le précédent, La Femme des sables , et celui qui va
suivre en 1967, Le plan déchiqueté. Les éditions Kdodansha publient La Face d’'un autre en
volume au mois de septembre.

Le romancier Muramatsu Takeshi*® écrit que le lecteur se prend d’amitié pour le masque, et se
fait en quelque sorte son complice. Cette complicité étant a la base des relations sociales, pour
Muramatsu Takeshi, le roman La Face d’un autre est un défi a la société, ou plus précisément,
un défi a la complicité générale qui en est la base. Il écrit encore que, pour sortir vainqueur de ce
défi, Abe transforme son personnage en un animal sauvage. Il ajoute qu’avec ce roman, pour la
premiere fois, Abe devient étranger, libéré de la société.

Oe Kenzaburd écrit : « On parle souvent de la force des aphorismes?7 créés par Abe Kobo et
caractéristiques de son oeuvre. Ses images, ses descriptions, qu’elles portent sur un corps
matériel ou sur un sentiment, trouvent une existence quasiment concréte. Et pourtant, elles ne
sont faites que du matériau abstrait de la logique. (...) Les lecteurs font I’expérience d’un voyage
ontologique, guidés par 1’écriture d’Abe Kobd, qui développe des chaines logiques bien
élaborées et entiérement construites. »*8

La méme année, Abe Kobo fait un voyage en Russie soviétique en compagnie d’Ishikawa Jun et
plusieurs autres, tous invités par la société des auteurs soviétiques.

En février, il adapte La Femme des sables pour le cinéma. Le film est réalisé par Teshigahara
Hiroshi®®. 1l recevra le Prix Spécial du festival de Cannes. Aux Etats-Unis, les éditions Knopf
confient & Dale Saunders la traduction anglaise de La Femme des sables.

(Notre littérature vol.7)
45y oshimoto Takaaki ZAME (1924-)
46\ furamatsu Takeshi #H281 (1929-1994)
4711 voulait peut -étre parler des métaphores ?
4806 Kenzaburd KiIfg=88- Abe K6bo annai @i REABER, Warera no bungaku tHhh s DXEIRMLE
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1965 Vingt ans aprés la fin de la Deuxiéme Guerre mondiale commence la guerre du Vietnam.
La Chine a fait sa premicre expérience nucléaire I’année précédente. Pendant 1’été, un
sous-marin atomique entre dans le port de Sasebo, et un grand mouvement se déclenche pour
protester contre la présence de ce sous-marin. L’année 1964 est particuliérement troublée au
Japon, qui connait ainsi plusieurs grands mouvements populaires. Méme au sein du Parti
communiste, les opinions divergent, les conflits s’enveniment on ne parvient pas a créer I’unité
pour mener une lutte commune. L’activité littéraire d’Abe Kobo est séveérement critiquée par les
membres du Parti. En aofit, plusieurs écrivains s’associent pour fonder une revue dont le titre est
significatif de la grande confusion qui régne sur le plan politique: Alliance de la littérature et de
la démocratie japonaises, Nihon minshushugi bungaku domei . C’est dans ce climat que parait
Enomoto Takeoaki , suscitant beaucoup d’éloges et de critiques. D’abord publié dans la revue
Chudkoron, cette oeuvre parait en volume dans la méme édition au mois de juillet.

Enomoto Takeaki, comme ’explique Oe Kenzaburd dans un commentaire qui figure au dos de la
couverture du roman, est le nom d’un personnage historique qui a vécu a la fin de I’ére d’Edo30
et au début de I’ére Meiji3l. A cette époque, il y avait des guerres contre le gouvernement,
bakufu, de Tokugawa. Enomoto Takeaki s’était engagé dans la guerre du coté du bakufu, mais on
ne sait pas s’il lui a vraiment été fidéle>2,

Le héros d’Abe Kobo n’est pas Enomoto Takeaki, mais un agent de la police qui, pendant la
deuxieme guerre mondiale, a assumé le role spécial de torturer les prisonniers. Ce personnage
ayant perdu son emploi apres la guerre, ¢’est lui qui, dans le roman, s’engage dans une recherche
sur la vie d’Enomoto Takeaki. Le narrateur vit apres la guerre, dans une situation ou les roles
sont renversés, puisqu’il a perdu toute l’autorité qu’il pouvait avoir pendant son exercice
militaire. Dans cette situation de chute, Oe Kenzaburd se demande pourquoi ce personnage
décide d’étudier la vie d’Enomoto. Est-ce qu’il trouve dans cette étude un exemple a suivre, ou
est-ce qu’au contraire il condamne le héros ? Oe conclut avec une autre question : Pourquoi Abe
Kobo met-il en relation ces deux personnages, le policier spécial, sans emploi dans
I’apres-guerre, et Enomoto Takeaki?

De son coté, le critique Takei Teruo rapproche le roman d’Abe Kobo et un autre roman traitant
le méme événement historique, de I’auteur communiste Kubd Sakae. En comparant ces deux
oeuvres, il souligne que celle d’Abe Kobo est plus faible sur le plan idéologique. Il lui reproche
surtout de manquer d’esprit critique.33

En mai, Abe publie une introduction a la science-fiction sous le titre SF' Nyimon aux éditions
Hayakawa Shobd. 11 défend I’idée que le mouvement inhérent a la recherche est beaucoup plus
important que le résultat de la recherche. Il dit que c’est également vrai pour la recherche
littéraire, puisque cette recherche consiste, une fois que 1’hypothése est posée, a la démontrer a
I’aide de principes qui ne sont pas les mémes que ceux qui régissent la vie quotidienne. La
science-fiction notamment, jusqu’ici généralement considérée comme une littérature mineure, est
définie par I’auteur comme un moyen approprié a sa recherche. Il estime qu’elle appartient

50¢poque d’Edo (1603-1867)
51¢poque Meiji (1868-1912)
52Enomoto Takeaki &S (1836-1908)

S3Takei Teruo ##m@% (1927-), Shin.nihon bungaku HEFXE
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pleinement au domaine de la littérature, dans sa définition la plus essentielle, si on veut bien
juger la littérature comme une possibilité de 1’esprit.

1966. En aott, I’auteur voyage en Russie pour assister a la conférence des écrivains asiatiques et
africains. Deux ans auparavant, il avait déja visit¢é Moscou et New-York. Il trouve ces deux
grandes villes aux antipodes I’une de I’autre. Leur seul point commun, d’apres lui, est le climat
d’inquiétude qui y regne, comme si les gens étaient continuellement irrités. Il écrit dans son essai
« Moscou et New York » :

Les habitants des grandes villes sont des foules mordues de solitude. Ils sont debout devant le
passage qui devrait leur servir a communiquer avec les autres, mais qui est devenu inutilisable.
Depuis La Femme des sables, Suna no onna, j'ai continué ma recherche sur le théeme de
l’impatience, par exemple dans La Face d’un autre, Tanin no kao, et aussi dans la piéce de
thédtre que j'ai écrite récemment « Toi aussi, tu es coupable », Omae ni mo tsumi ga aru. 4 la
limite, je sens maintenant que cette solitude n’est pas forcément maladive ; elle est peut-étre due
au vieillissement du passage entre les étres, ou alors peut-étre le passage n’est plus praticable
car il n’est plus a la dimension de [’homme. Privés de ce passage, les hommes sont voués a la
solitude (..). Ce qu’il faut faire, ce n’est pas guérir de la solitude, mais [ 'assumer
volontairement, et chercher un nouveau passage. (...) Le visage de ces deux grandes villes est
celui que nous offrira Tokyo demain. J'écrirai un jour une oeuvre dans laquelle je voudrais
défier la ville de Tokyo face a face.5*

Sasaki Kiichi décrit ainsi la construction du monde d’Abe Kobo : d’un coté, il y a la subjectivité
abstraite de 1I’étre humain qui se trouve dans la solitude absolue. De Iautre, il y a I’'universalité
abstraite du monde extérieur, qui dépasse la force de I’individu. D’aprés Sasaki, Abe Kobd
parvient a juxtaposer ces deux mondes.33

En janvier, il écrit « Au-dela du tournant », Kdbu no muké. Cette nouvelle deviendra une partie
du plan déchiqueté, Moetsukita chizu, alors en cours de préparation. Le risque de se perdre
dans I’anonymat engendre la peur de se perdre soi-méme. LL’anonymat efface les visages et
engloutit les hommes dans un magma. Le plan déchiqueté sera un roman sur la ville,
c’est-a-dire une bataille contre la ville, menée au nom de 1’individu: Abe Kobo écrit : « Je suis
mon propre roi », écrit-il36. Sur quoi Takano renchérit : « Il vit une solitude absolue dans
laquelle il est le roi. C’est un nouveau point du vue pour saisir le monde. »

En juillet, Teshigahara Hiroshi réalise le film « Le visage d’un autre », adapté pour le cinéma par
Abe Ko6bd, que I’on voit d’ailleurs apparaitre dans une des scénes du film.

Axmean Ak, THIE. BRATAICH > BBOMI - TAT. IREIZSOEEFATO SRR THS, ik (0K LUk, ThADE .
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La traduction anglaise de La Face d’un autre parait aux Etats-Unis3”.

1967. Au cours de I’année, on joue beaucoup le théatre d’ Abe Kobo. Celui-ci écrit :

Je veux défier la réalité en utilisant tous les moyens d’expression. Puisque [’expression est une
déformation de la réalité, alors le roman est un défi contre le rideau qui ne se léve pas. Et le
thédtre, c’est pour moi comme essayer d’ouvrir un rideau qui n’existe pas et qui n’a jamais
existé.>8.

Mishima Yukio envie Abe Kobo d’avoir fait jouer « Les amis », Tomodachi. « Abe Kobo décrit
la famille la plus belle du monde, et aussi la plus laide. », écrit-il.>?

En septembre parait Le plan déchiqueté, Moetsukita chizu. La recherche ontologique,
commencée avec La Femme des sables et continuée avec La Face d’un autre, se poursuit dans
I’oeuvre Le plan déchiqueté . Posant dans ce dernier ouvrage 1’hypothése d’une ville moderne
aux formes monstrueuses, l’auteur fixe son objectif sur I’homme égaré dans le monde
contemporain.

Cité par Takano Toshimi, Abe Kobo écrit :

On parle de “révolution perpétuelle”. Moi, je dis qu’il existe une autre vérité, qui est celle de la
fuite perpétuelle. On s enfuit pour ne retourner jamais qu’a son point de départ. Et pourtant, il
faut répéter ce mouvement indéfiniment. Je crois qu’il n’y aura pas d’autre fagon de vivre dans
[’avenir. Il faut y préparer notre conscience dés maintenant.0

1968. Le numéro de janvier de la revue Temnbé traite des romans importants de 1’année
précédente. On cite Oe Kenzaburo pour Le football dans la premiére année de 1'ére Man-en.,
Man-en gannen no futtoboru, Yasuoka Shotaro®! pour Lorsque le rideau tombe, Maku ga orite
kara, Ishikawa Jun, pour Mille ans de bonheur, Shifuku sen nen, Hanada Kiyoteru pour Histoire
du clan Heike, Shosetsu heike et Abe Kobo pour Le plan déchiqueté, Moetsukita chizu .

Oe Kenzaburo écrit, 4 propos de ce dernier roman :

« Pour les lecteurs qui sont placés face au désert dans les oeuvres d’Abe Kobo, la fin du Plan
déchiqueté est le spectacle méme de ce désert, qui contient le poison du nihilisme. Cependant, un
autre théeme d’Abe Kobo est la naissance de I’étre humain dans ce désert cruel. Plus on prend
conscience de I’importance du désert, plus slirement on peut sentir qu’il se produit la une
naissance. C’est ce que j’appelle la tendresse d’ Abe Kobo. »62

57 aux éditions Knopf

B \FhEmIL. BREOEHLOEND. FE< [EHD0HREBREH > TEEITHE L1, BATFORADREA, MEEWSBRAES,
LA EBELAVEEBMITARSC A, BCSE>TOEROBRTH S, ( [KiE - EARE] %53)

59A¥E§'§§®~ ANEBBOREMR | Mishima Yukio, « Tomodachi ni tsuite » (sur Les Amis), Gekidan Seinenza 35 , 1967.
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61Yasuoka Shotard =@EAL (1920-)
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Kurahashi Ken.ichi®3 écrit, en février: « Dans Le Plan déchiqueté , le désir du crime existe
depuis le début dans la ville, comme une conscience latente. Le crime est la perte volontaire de
soi-méme. C’est un regard rationaliste qui cause cette perte. Le cadavre transparent de la vie
quotidienne s’étend sur la ville moderne ».64

Le héros de La Face d’un autre dit que le monde entier est une ile ou I’on est prisonnier. Dans
Le Plan déchiqueté , on a I’'impression que 1’auteur regarde la ville comme une prison pour les
naufragés.

Dans un entretien, le critique Sasaki Kiichi fait a I’auteur la réflexion suivante : « On voit dans la
réalité des phénomeénes comme ceux que vous représentez a travers vos romans, comme par
exemple celui de la « fuite perpétuelle ». Mais il n’y a pas encore de communauté capable de
répondre a ces phénomenes. » Abe Kobd répond: « Ainsi posé, le probléme deviendra un
probléme d’Etat »93.

I continue a écrire une série d’essais que Takano Toshimi regarde comme un
accomplissement nécessaire apres Le Plan déchiqueté. En juin, Teshigawara Hiroshi réalise un
film adapté de cette ceuvre. L’adaptation est de nouveau signée par 1’auteur.

1969. L’époque des mouvements étudiants. En janvier, Abe Kobd publie dans la revue Bungei
une picce de théatre intitulée « Le cartable », Kaban. En aolt est édité¢ dans Bungakkai le texte
de la piece intitulée « L’homme devenu baton », Bé ni natta otoko. En Septembre, les éditions
Shinchdsha publient un recueil qui réunit les textes de trois pieces de théatre: « Le Cartable »,
Kaban, « La falaise du temps », Toki no gake, et « L’homme devenu baton », Bé ni natta
otoko. L’auteur dit qu’il s’agit d’une piece en trois parties, qu’il avait congue douze ans
auparavant avec « L’Homme devenu baton » . La deuxiéme partie, « la Falaise du temps » , avait
été écrite cinq ans auparavant, et la derniere partie, « le Cartable », ’année précédente.

Mais sur la scéne 'ordre est inverse. Un seul acteur joue successivement les trois roles
principaux. Tour a tour cartable, boxeur, et baton, il éclaire les themes de la naissance, du proces
et de la mort.

Le critique Oshima Tsutomu écrit 66 : “Cette mort est celle des habitants de la ville qui n’ont
pas de tombe dans leur pays natal. (...) En niant la mort comme un événement qui se répéte et qui
retourne a la naissance, Abe Kobd montre que la métempsycose est un mythe qui reflete I’espoir
des hommes végétaux, dont I’optimisme est une forme transformée du désespoir. »

En septemble, la revue Nami publie un essai intitulé « Littérature de 1’herbe sans racine »,
Nenashi gusa no bungaku. La traduction anglaise du plan déchiqueté, Moetsukita Chizu, est
publiée aux éditions Knopf (Etats-Unis) et la traduction anglaise des Amis, Tomodachi, est
publiée aux éditions Globe Press.

63K urahashi Ken.ichi &#&te— (1934-)
64K urahashi Ken.ichi, [##x% - BL LR voir bibliographie critique.
65 ppz>=rswm)

66(0shima Tsutomu, X&# « Mukibutsu Ningen no kodoku » (La solitude des hommes minéraux) w4 ARDIME, Teatoro
77 kA, (Théatre), janvier 1970.
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1970. Abe Kobo écrit 67 :

Pour moi, toutes les normes, y compris celles des littératures classique et traditionnelle, sont
inexistantes. Ce n’est pas par entétement ou par antipathie. 1l me semble que l’instant suivant
n’est que téneébres. Il est absolument impossible de trouver une chance de départ dans cette
obscurité ou [’on ne peut pas discerner le contour des choses.

Je suis tres effrayé et trés inquiet lorsqu’on critique mes oeuvres en me comparant avec la
littérature traditionnelle, comme si je tombais dans [’enfer des ténébres. Transformer le présent
Jjusqu’au point ou il ne présente plus sa forme originelle, c’est tout le sens de ma démarche.
Trois centimetres plus loin, on ne trouve plus que les ténébres. L arriere-fond de la scéne est
déja hors de [’existence.68

Mishima Yukio se suicide le 25 novembre.

Le critique Kawamura Jir6 nomme la situation littéraire de la « saison intérieure » est arrivée a sa
maturité®®. D’aprés Takano Toshimi, cette « saison » est celle ou, pour les auteurs japonais,
I’ancien Japon et le monde traditionnel s’écroulent. A cet état intérieur correspond, a 1’extérieur,
un état ou la société ne parvient pas a trouver une voie pour sa libération. Aussi la volonté de
transformer le présent jusqu’au point ou il aura perdu sa forme originelle porte-t-elle Abe Kobd
dans un domaine ou personne ne peut I’aider. La solitude est la condition de sa liberté.

Un an auparavant, dans un entretien publié¢ sous le titre « Ma littérature », Taidan Watashi no
Bungaku'0, le critique Akiyama Shun disait a Abe Kobd : « Vos personnages sont placés dans
une situation ou ils ne peuvent rien trouver. IlIs cherchent leur propre place ». Abe Kobo
répondait : « J’ai renoncé a chercher. Je préfere créer ».

En janvier, 4be K6bo Gikyoku shii, un recueil de ses pieces de théatre, parait aux éditions
Shinchosha.

1971. En avril, il publie Un crime sans préméditation, Mihitsu no koi. Ce livre aussi, comme /e
plan déchiqueté, a pour theme un défi au « corps social ». Cette notion de « corps social » a déja
¢été la cible de la critique d’Abe Kobd, dans les trois essais parus en 1968 : « Military look » , «
Passeport d’un hérétique » et « La Zone-frontiere intérieure ».

Voici un extrait de la « Zone-frontieére intérieure », Uchinaru henkyo : « Comme I’Etat a
combattu les hérétiques pour défendre les frontieres, il doit aussi se battre contre ce qui est

67en février, dans un article du numéro 46 de la collection des oeuvres littéraires japonaises, Shinché nihon bungaku, qui lui
est consacré (Shinchosha).

B8z ¢ 12 »T. HHOEMES DT RTOBEN. For<BHELCBELONZDE. HIZEBEHORBLEITERNDTHS. —Th(E
T FNEYLESISELN. WX R IAEVBRIC. HEOEHNYEROHET T LB LHESDIAENDTHERA, HHE
HELTEELES YT LS, ECREMEEOEECELCATO &34, REEBHEBELFIIRLLAAL, BES. BHEE
EHHETIEIELDC T E. TREFRE OBFRE DBROTRTHDTHD, —FREM- - - - - - ZOELIIERIE. TTIEEDS
1ZH 5,

B9 mpztne——AtOEDNE (—ALOEOXEREY) [X2] 125)

70yoir bibliographie critique.
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hérétique a I'intérieur des frontiéres : les rebelles qui se révoltent contre 1’autorité, ceux qui
admirent les pays étrangers, ceux qui détruisent I’ordre, ceux qui sont devenus I’instrument des
pays étrangers, les communistes, les zengakuren’!, etc. L Etat serait bien content s’il pouvait
trouver des juifs, qui sont aussi déracinés de naissance. »72

Alors qu’Oe publie « Un ermite dans sa forét 4 I’époque du nucléaire », Kaku jidai no mori no
intonsha’3, mettant en scéne un homme retiré qui regarde ’intérieur de lui-méme, Abe conserve
le contact avec le monde extérieur, car c’est de ce contact que nait la création. Takano Toshimi
fonde ici une différence importante dans la démarche de ces deux écrivains. Pour lui, I’oeuvre
d’Abe Kobd dans les années 1970 sera marquée par le profond désir de créer, désir qui lui
inspire les moyens de transformer le présent. En collant a I’actualité, et en la transformant par la
force de I’imaginaire, il se révele un prodigieux visionnaire.

Les publications sur I’oeuvre abondent.”4

En novembre les éditions Chli6 Koronsha publient La zone-frontiére intérieure, Uchinaru
henkyo, un volume qui contient, outre cette nouvelle, « Military look » et « Passeport d’un
hérétique ».

1972. En janvier, Abe publie de nombreux articles et entretiens dans des journaux et des revues
littéraires. Nous retenons entre autres : « A propos des mains », Te ni tsuite, dans le journal
Yomiuri, « L’endroit ou Godot ne viendra pas », Godd mo konai basho, dans le journal Asahi, un
entretien avec Donald Keene intitulé « Littérature et Universalité », Bungaku to fuhen, dans la
revue Umi, un entretien avec Michel Butor intitulé « Notre littérature », Bokutachi no gendai
bungaku, dans Chiiékoron.

Un autre entretien paraitra au mois de septembre, dans le numéro spécial consacré a Abe Kobo
par la revue Kokubungaku . Cet entretien, auquel participent Abe Kobo et Isoda Koichi”>, est
intitulé « I’homme, le corps social et I’art », Ningen, Kyddotai, Geijutsu.

En mai, les éditions Shinchdsha commencent a publier les oeuvres complétes d’Abe Kobo (Abe
Kobo Zen sakuhin). C’est une tradition au Japon de publier des « oeuvres complétes » du vivant
de I’auteur !

1 Zengakuren : groupe d’étudiants d’extréme-gauche, dont une partie a rejoint I’ Armée Rouge.
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en aolit, dans la revue Chiiékéron

T4pn janvier, la revue Kaishaku to Kanshé, éditée par Shibundo, publie un numéro spécial sous le titre: L avant-garde des
années 1970. Abe K6bé. En mars, le critique littéraire et poete d’Allemagne de 1’Ouest Siegfried Charles Schmidt écrit dans la
revue Shinché un article intitulé « La constitution imaginaire et le monde réel - Le cas d’Abe Kobo », S6z6 ryoku ni yoru kései
to genjitsu sekai - Abe K6bé no baai. Au mois de mai, les éditions Hayakawa Shobo consacrent a Abe Kobo le numéro 27 de la
collection « La science-fiction dans le monde ». (Sekai S.F. Zenshii 27 - Abe Kébé shit). Par ailleurs, nous avons signalé 1’année
précédent le n°46 de la Shinché Nihonbungaku, Shinchosha.

7S1soda Koichi imst— (1931-1987)
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1973 En janvier, Abe Kobo crée le « Studio Abe Kobo », une troupe de théatre dont il est le
directeur. En mars, il publie aux éditions Shinchosha /’homme-boite (Hako otoko). En mai, il
publie Un homme anti-dramatique (Han-gekiteki ningen - Chiikoshinsho), en collaboration avec
Donald Keene.

Il met en scéne « Les lunettes de I’amour sont des lunettes teintées », Ai no megane wa iro
garasu. Cette piece est la premieére qui sera représentée par la troupe engagée par Abe Kobod en
janvier. La premicre a lieu au mois de juin.

Dans le livret de présentation, Abe Kobo fait paraitre de nombreux entretiens, avec Tsutsumi
Seiji76, « L’espoir d’un nouveau théatre », Atarashii Gekijo no Kitai, avec Takemitsu Toru, « La
réunion du drame et de la musique », Dorama to ongaku to no ketsugo, avec Abe Machi, «
Signification du miroir », Kagami no imi. Dans d’autres entretiens, il rencontre des acteurs, des
metteurs en scene...

Les lecteurs de la revue Shitkanjosei peuvent lire le commentaire suivant : « La scéne est un
hopital psychiatrique. Les personnages principaux sont deux hommes qui semblent étre des
médecins, entourant un troisieme qui se dit fou, une femme qui désire un enfant de Hamlet, et
des militants de Zengakuren.

On ne sait jamais lequel des médecins est le vrai, qui est fou et qui ne I’est pas. On se demande a
la fin s’il y a un seul homme vraiment sain. On comprend bien la I’intention de 1’auteur, mais
pour une piece de théatre, c’est un peu flou. Peut-étre le theme était-il trop vaste, ou mal ciblé, ce
qui est bien dommage ».

Le 20 juillet, le journal Asahi publie un article également anonyme, intitulé « Le manque de
mauvaise intention contre 1’époque », Jidai ni taisuru akui no ketsujo. Voici un extrait de cet
article: « Pour la premicre fois, le Studio Abe Kobd a présenté sur la scéne une oeuvre d’Abe
Kobo. La représentation n’était pas mauvaise, mais elle n’a pas transcendé 1’ambiance de salon.
Six hommes, dont on ne sait pas s’ils sont sains ou fous, se réunissent autour d’un projet dit «
Hamlet », dont 1’objectif est de briler Tokyo. Le théme n’est pas sans intérét, mais on déplore
que le texte de la piece ne traduise pas le sentiment de révolte qui habite 1’auteur. »

Dans la suite de I’article, I’auteur rappelle les débuts d’Abe Kobd qui scandalisait ses lecteurs
vingt ans auparavant. Il se demande si I’intention de choquer a quitté I’auteur. Il critique aussi
le jeu des acteurs, qui, bien qu’entrainés par Abe en personne, sont loin d’exprimer ses intentions,
et entravent au contraire la force et la liberté de son expression.

En novembre, Le Studio Abe Kobd présente, a Kinokuniya Hall, une pi¢ce de Harold Pinter, «
Dumbwaiter », traduit de 1’anglais par Abe Kobo lui-méme, ainsi que plusieurs oeuvres d’Abe
Kobo : « Le cartable », Kaban, et « Faux-poisson », Nise uo. Dans le livret de présentation, Abe
publie un petit article intitulé « Humain- Anti-humain », Ningen - Han ningen.

1974. En avril, les éditions Shinchosha publient un recueil sous le titre Autour de [’invention,
Hassé no shiihen . 11 s’agit d’un recueil des entretiens qui ont réuni Abe Kobo et Ishikawa Jun,

76Tsutsumi Seiji &F= (1927-)

88



Mishima Yukio, Oe Kenzaburd, Inui Takashi’’, Okamoto Tard 78, Michel Butor, Ishihara
Shintar67%, Isoda Koichi, Ito Sei80, Sasaki Kiichi, Akutagawa Hiroshi8!, Ozaki Hirotsugu$2,
Hary Ichird, Teshigawara Hiroshi.

En mai, Le Studio Abe Kobo présente Les amis, Tomodachi , sur la scéne Seibugekijo. Le livret
de présentation contient un article intitulé « Le théatre est-il un art de luxe ? », Shibai wa
zeitakuna geijutsu ka.

En juin, il publie dans le journal Asahi un essai intitulé « Deux hémispheres - Apres avoir
achevé la mise en scéne des Amis », Futatsu no hankyii - Tomodachi no enshutsu wo oete.

En octobre, il publie une piece de théatre intitulée Les collants verts, Midori iro no sutokkingu.
En novembre, le Studio Abe Kobo présente cette piéce sur la scéne de Kinokuniya Hall. L’auteur
recoit, pour cette oeuvre, le prix littéraire Yomiuri Bungakushd.

1975 En mai, il publie aux éditions Shinchdsha une piece de théatre intitulée Wee - Nouvelle
chasse aux esclaves, Shin doreigari. Puis il la fait jouer par le Studio Abe K6bo.

Cette picce est une nouvelle version de « La chasse aux esclaves », Doreigari, la deuxieéme piece
de théatre écrite par Abe Kobo, jouée pour la premicre fois en 1955. Déja, il avait transformé
cette piece une premiere fois en 1967, ou elle avait été représentée sous sa forme remaniée. Enfin,
cette « Nouvelle chasse aux esclaves » , datée de 1975, apparait comme la troisiéme version,
attestant la continuité de la recherche d’Abe Kobo et son attachement a ce texte. Le sujet devient
de plus en plus net. Abe Kobod présente une créature qui n’a d’humain que ses formes.

Un critique du journal Horupu (Horupu Shinbun), écrit : « C’est I’histoire de deux animaux, les
Wee, qui ressemblent a s’y méprendre a des étres humains. A la fin, les spectateurs arrivent a
penser que les Wee sont plus humains que les hommes. (...) L’intérét de la piece est dans les
conversations qui s’échangent entre les hommes et les Wee. A la fin de la piéce, les hommes
commencent a prononcer des mots du langage des Wee. Au début, c’est un artifice, mais par la
suite, cet artifice apparait comme un phénoméne réel. »33

Tani Shinsuke écrit que la maniére d’Abe Kobo, qui parvient a construire une piece de théatre
d’aprés une idée abstraite, influence des auteurs dramatiques tels Betsuyaku Minorud4 ou
Terayama Shiji®3. Il souligne que, si Abe n’a jamais fait école dans la littérature, en revanche il

"TInui Takashi #% (1911-)

780kamoto Tard BAAE (1911-1996)
79shihara Shintardo EEEAR (1932-)

80110 Sei % (1905-1969)

81 Akutagawa Hiroshi )it (1920-1981)
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influence beaucoup le monde du théatre.

En mai, Abe Kobd se rend aux Etats-Unis, ou il est nommé « Doctor of human letters honoris
causa » de I’Université Columbia de New York.

En novembre, le Studio Abe Kobo présente « Les fantdomes sont ici », Yirei wa koko ni iru, sur
la scéne de Kinokuniya Hall. La lune qui rit (Warau tsuki) parait aux éditions Shinchosha.
Donald Kean traduit en anglais L homme devenu bdton , (Bé ni natta otoko) publié aux Presses
de I’Université de Tokyo (Tokyo daigaku Shuppankai).

En décembre, la revue Nami publie un entretien d’Abe Kobo et Tsutsumi Seiji sous le titre «
Les bases sociales de I’art », Geijutsu no shakaiteki kiban.

Les pieces de théatre d’Abe Kobo sont publiées en Union Soviétique.

1976. En mars, la revue poétique Euréka (Yuriika) lui consacre un numéro spécial. A cette
occasion, elle publie notamment un entretien d’Abe Kobo et Takemitsu Toru8®, intitulé « Il est
temps de jeter I’Histoire », Rekishi o suterubeki toki.

En novembre, la revue Shincho publie une piece de théatre d’Abé Kobo, intitulée “Le guide -
Livre guide 2” (“Annainin - Guide book 2”).

1977. En janvier, le journal Asahi publie un entretien d’Abe Kobo et Donald Keene, sous le titre
« La langue japonaise, la littérature japonaise et les Japonais », Nihongo, Nihon bungaku to
Nihonjin. La revue Nami publie un entretien d’Abe Kobo et Ishikawa Jun, intitulé « Langue,
Culture et Politique », Kotoba, Bunka, Seiji.

En juin, Le studio Abe Kobd présente, a Otsu87, « Exposition d’images », Imeji no tenrankai. La
troupe s’est occupée de la composition musicale, de la mise en scéne et bien sir, de la
représentation. L.’objectif est de créer la synthese du son, de I’image et du corps, dans ce qu’Abe
appelle « un poéme d’images ». Il s’explique sur la notion d’un nouvel espace théatral dans le
livret de présentation intitulé Faire parler |’écran, Screen ni kataraseru.

Une nouvelle représentation a lieu en septembre a Hokkaido.

En novembre, Abe Kobo adapte pour le théatre sa nouvelle de 1952 intitulée « La ville dans
I’eau », Suichii toshi, et il la fait jouer par le studio Abe Kobo. Il publie 1’adaptation dans la
revue Shinché en décembre.

Rendez-vous secret, Mikkai, est publié¢ aux éditions Shinchosha.

1978. « Les Amis », Tomodachi, est représentée aux Etats-Unis par une troupe américaine. Abe
Kobo assiste a la premicre, qui a lieu au Performing Arts Theater a Milwaukee.

Dans le quartier de Shibuya a Tokyd, ou se trouve le local du Studio Abe Kobo, il organise une
exposition de cinquante photos, intitulée « Cahiers filmés », Kamera ni yoru sésaku néto.

En juin, il présente « Exposition d’images Part 2 - Kidnapping », Iméji no tenrankai Part 2 -
Hitosarai » au musée Seibu.

En octobre, il met en scéne « Le crime de Monsieur S. Karma », S. Karmashi no hanzai, dont le

86Takemitsu Toru &M (1930-1996)
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texte date de 1951. La picce est jouce par la troupe du studio Abe Kobo au théatre Seibugekijo.
En novembre, la revue Shincho publie I’adaptation de cette piece.

1979. En Janvier, la revue Umi  publie un entretien d’ Abe Kobo et Alain Robbe Grillet, sous le
titre « Dépasser ’allégorie», Aregori o koete.

En mai, le studio Abe Kobd voyage aux Etats-Unis. Il présente « Exposition d’images » a
Saint-Louis, « Le petit éléphant est mort », Kozé wa shinda, a Washington, New-York,
Chicago et Denver. Il connait un grand succes.

En juin, Abe Kobd voyage en Suéde, ou il présente 1I’« Exposition d’images » et « Le petit
¢léphant est mort » . Ces pieces sont aussi jouées pour la premiere fois a Yokohama.

Le méme mois, le Studio Abe K6bd publie Le thédtre d’Abe Kobo - Sept ans de marche88 (Abe
Ko6bo no Gekijoé - Shichinen no ayumi).

En juillet, la revue Nami publie un entretien d’Abe Kobd et Donald Keene, sous le titre «
Exposition d’images », Iméji no tenrankai.

En aott et septembre, sur la chaine de télévision NHK, Abe Kobo raconte 100 ans de solitude
de Garcia Marquez.

En septembre, il termine le film « Le petit éléphant est mort », Kozé wa shinda, dont il signe
I’écriture, I’adaptation, la réalisation, la musique et la mise en scéne. Sa femme Machiko signe
les costumes et les décors.

1980. La revue Cross-over publie en avril une interview intitulée « Comment parler du
processus de la création », Sozé no Purosesu o kataru. La méme revue publie « La falaise du
temps », Toki no gake.

En juin, les éditions Chuokoron publient Une voie qui raméne vers la ville, Toshi e no kairo.
Ce livre réfere a D’interview intitulée « Critique parlée », Nikusei de Tsuzuru Geijutsuron,
publié dans la revue Umi en avril 1978. Abe K6bd y commente ses propres oeuvres.

En février, la revue Shinché publie « Yipukecha ». Ce mot est le nom donné par Abe Kobo a
I’insecte-horloge, qui sera aussi présent dans le roman L 'Arche en toc, a paraitre 1’année suivante.
Depuis le lever du soleil jusqu’a son coucher, cet insecte imaginaire tourne sur lui-méme, avec la
régularité d’une horloge, se nourrissant de ses propres excréments. Ses membres sont atrophiés
et sa téte reste toujours tournée vers le soleil.

1981. En octobre, la piece « Les Amis » est présentée a Paris. Le 20 novembre, Abe Kobo écrit
pour le journal Asahi un petit essai intitulé « L’ Arche Sakura-maru », Hakobune Sakura-maru.

1983. En janvier, il donne a I"université de Jochi une conférence intitulée « Autour de Garcia
Marquez », Garcia Marquez o megutte. En mai, il publie dans la revue Subaru un essai intitulé «
Que lit-on dans Garcia Marquez? », Garcia Marquez kara nani o yomuka.

88 Abe Kobo no Gekijo - Shichinen no ayumi » (Le thétre d’Abe Kobo - Sept ans de marche), ZHAEORIS 1£0 5 A,
¢éd. Studio Abe Kobo, juin.
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1984. L’Arche en toc, Hakobune sakura maru, est publié en novembre 1984 aux éditions
Shinshosha. Deux entretiens avec Abe Kobd sont a retenir, 1’un de Kuritsubo Yoshiki8?, et
’autre de Chikushi Tetsuya?0.

1985. Abe écrit pour le journal Mainichi un article intitulé « Le chaman chante sa patrie »,
Chaman wa sokoku o utau.

1986. Du 10 au 20 janvier, Abe assiste au congres du Pen-club international a New-York avec
Nakagami Kenji%! et Ooka Makoto%2. La revue Kaien publie un entretien intitulé « La littérature
annulée », Gohasan no bungaku.

En septembre, les éditions Shinchdsha publient Les baleines se dépéchent pour mourir, Shi ni
isogu kujiratachi . Ce livre est construit en 4 parties : « Le Chaman chante sa patrie » forme la
premicre partie, la seconde contient six essais et critiques, la troisieme et la quatriéme présentent
des interviews d’Abe Kobo sur le théme de son dernier roman paru L ‘arche en toc .

Dans la nouvelle intitulée Les baleines se dépéchent pour mourir , I’auteur évoque les baleines
qui se précipitent vers les cotes pour y mourir. Il présente ce phénoméne comme une folie
collective de la part des baleines qui, angoissées dans 1’élément aquatique, cherchent refugent
dans I’air ou elles viennent se noyer. Cette nouvelle contient une critique du collectivisme, et en
méme temps une critique de la littérature, qui subit, d’aprés lui, une pulsion « chamanique ».
Pour lui, I’objectif de la littérature doit €tre au contraire de montrer les aspects cachés ou ignorés
de la société. La révolte contre le collectivisme social forme 1’élément constant de son oeuvre.

1987. 1l participe a une émission d’NHK, sur la chaine ETV 8§ consacrée a la Culture et a
I’Education. Le titre de I’émission est : « Abe Kobd, le mot-clé de la civilisation, 4be Ko6bo
bunmei no kiwddo. La premiere partie est diffusée le 9 janvier sous le titre « le présent fin de
siécle », seiki matsu no genzai, la deuxiéme partie le lendemain 10 janvier sous le titre « Le
langage est-il destructeur pour I’homme ? », Kotoba wa hito wo horobosu ka ? L’interviewer
Yoro Takeshi est un spécialiste de la physiologie du cerveau.

1988. Le 22 janvier, il prononce 1’oraison funébre de son ami Ishikawa Jun. Le texte en est
publié dans la revue Subaru®3 en avril. En voici un extrait : « Je n’ai pas l’intention de
prononcer une oraison funébre. Une oraison funébre est (...) une incantation magique pour

89 L>¢re de I’arche sans ancre », lkari naki Hakobune jidai, Subaru.
90 L’arche a I’époque nucléaire », Kakujidai no Hakobune , Nami.
91Nakagami Kenji #_tfex (1946-1992)

9200ka Makoto xmig (1931-)
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effacer les choses dangereuses et menagantes. Mais moi je veux qu’Ishikawa reste une existence
dangereuse et menagante. Je n’arrive pas a me faire a I’idée qu’il est mort, et je veux m’en tenir
a ce sentiment. Ishikawa n’a cessé de soulever des difficultés dans le village qu’on appelle
Salons littéraires, et il a envoyé de 1’oxygene aux écrivains solitaires qui font un travail de
plongeurs sous-marins. Il n’a pas le droit de mourir, car ceux qui ont besoin de 1I’oxygene envoyé
par sa pompe de secours sont toujours qui attendent.

1989. Premiere du film Les Amis du réalisateur suédois Kjell-Ake Andersson. Il s’agit d’un
long-métrage de 86 minutes, en couleurs, avec Dennis Christopher et Lena Olin. Le film est
projeté pour la premiere fois a Tokyd, dans le cadre du Festival de cinéma 76ky6 Fantasutikku
Eiga Sai, en décembre. Abe Kobd publie a I’occasion de cette projection une plaquette intitulé «
Ma Rencontre avec Kjell-Ake Andersson ». Par ailleurs, la piece de théatre est publiée la
méme année dans ce qui était encore la Tchécoslovaquie, dans une traduction de Madame Vlasta
Winkelhoferova.

1990. Au courant de 1’été, il fait une chute dans son bureau a Hakone. Il est secouru par sa fille
Neri, docteur en médecine. Il est hospitalisé¢ au CHU de Tokai pendant deux mois.

En octobre, il participe a un symposium intitulé « Année Francfort-Japon » dans lequel on
discute de la littérature japonaise vue d’Europe. Oe Kenzaburd y participe également.

En décembre, les deux auteurs Abe Kobo et Oe Kenzaburd publient un entretien dans le Journal
Asahi®4.

1991. « Cahiers Kangourou » est publié en feuilleton3. Comme 1’indique le titre d’une interview dans le
journal Yomiuri®®, il s’agit du premier nouveau roman aprés sept années d’interruption dans I’écriture
romanesque. Pendant ce temps, comme on I’a vu, Abe Kob6 a monté son propre studio et mené une
intense activité théatrale. A I’occasion de la sortie de ce roman, une autre interview lui est accordée®’.
Enfin, nous citons ici un extrait d’un entretien paru dans la revue Nami®8.

« Je viens de commencer mon prochain roman, 7obu Otoko. Apres cela, je pense écrire une
ceuvre sur I’Amérique. L’Amérique m’intéresse. Le coca, les jeans, tout cela a une grande
puissance épidémique. A Moscou ou a Pékin, les jeunes ont été¢ immédiatement atteints par ce
virus. Il y a 1a-dedans quelque chose qui n’est pas seulement superficiel, un pouvoir magique que
I’on pourrait appeler d’« infantilisme perpetual », une attirance magnétique d’une culture

94¢dition du soir. 17, 18, 19 décembre.

95, Kangart noto »(Cahiers kangourou) #>#)L— - / — bk, Shinchd, ##, Shinchosha, #i#iit, janvier a juillet.

96« Abe Kob6 shi kataru - nana nenburi no shinsaku Gangarii-néto kanketsu » (Entretien avec Abe Kobo - I vient d’achever
Cahiers Kangourou, sa nouvelle ceuvre apres sept ans d’interruption), Yomiuri Shinbun, Yitkan, Journal Yomiri, Edition du soir,

27 et 28 juin.

97 Kaki oroshi to rensaku ni isogashii Abe Kobo san » (Le tres occupé Abe Kobd qui publie une ceuvre en feuilleton tout en
commengant un nouveau roman »), 76kyé Shinbun, Yitkan, Journal de Tokyo, Edition du soir, 5 janvier.

98, Warenagara, Henna Shosetsu », (Méme pour moi, ce sont des romans bizarres) Nami, décembre.
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orpheline, ¢’est-a-dire d’une culture qui ne dépend pas de la tradition ou de I’apprentissage. Je
voudrais écrire quelque chose 1a-dessus.

Prenons I’exemple du langage. La plupart des linguistes pensent que la langue se transmet par
apprentissage. Terrible malentendu ! Certes, les langues perfectionnées, fixées par les
conventions, se transmettent par 1’éducation et 1’apprentisssage. Mais cela ne nous dit pas
pourquoi les langues se fixent dans une grammaire, ni comment ¢’est possible. A vrai dire, il faut
discerner en dessous des grammaires conventionnelles une grammaire universelle qui en est le
fondement. Un linguiste de 1’'université de Hawai, Pickerton, s’est intéressé a la langue créole.
En examinant cette langue telle qu’elle est parlée par les générations postérieures a la seconde
génération d’émigrés, il a découvert que cette langue obéissait a une grammaire différente de la
grammaire anglaise. L’anglais, qui était une langue incompréhensible pour la premicre
génération, est devenu du créole a la deuxieme génération. Le créole est une langue orpheline.
La raison pour laquelle cette langue langue a pu naitre, c’est que les travaux des premiers
émigrés de Hawai étaient tellement durs que les parents rentraient a la maison épuisés a la fin de
la journée, et qu’ils n’avaient plus la force de s’occuper de leurs enfants. Les enfants formaient
une petite colonie entre eux, dans un monde a part, en dehors de la maison. Ce qui a rendu la
chose possible est que le climat d’Hawai est trés clément. C’est ainsi que s’est déclenché le
programme linguistique, automatiquement”. Et c’est ainsi qu’une culture « orpheline » est
devenue possible. Voila le résumé de mon livre sur I’Amérique. Pour m’exprimer a la maniére
de Chomsky!00, je voudrais parler de la culture universelle, qui existe sans la nécessité de
I’apprentissage, montrer la force vitale et I’attrait de cette anti-tradition. »

1992. L’auteur répond a plusieurs invitations dans des journaux et des revues, mais il ne publie
pas de nouvelle ceuvre. Il est en train d’écrire L’ Homme volant, Tobu Otoko.

Le 25 décembre a minuit, dans son bureau de Hakone du département de Kanagawa, pendant
qu’il écrivait, terrassé par une hémorragie cérébrale, il est transporté¢ au Centre de secours
d’urgence du CHU de Tokai =i&.

1993. Le 16 janvier, il va un peu mieux et sort de I’hopital. Le 20, il perd de nouveau conscience.
Il est hospitalisé cette fois a I’hopital de Tama-Nagayama % EEskil attaché a 1’université
nationale de médecine de la ville de Tama. Le 22 janvier, a 7 heures une du matin, il meurt d’une
insuffisance cardiaque dans ce méme hopital. La veillée funebre a lieu le 23 janvier dans sa
maison de Tokyo. Les funérailles ont lieu le 24 janvier.

Il laisse dans son ordinateur un roman inachevé, L’Homme Volant, Tobu Otoko, ainsi que le «
Journal d’une taupe », Mogura Nikki, qu’il avait commencé a écrire le 12 mai 1985 et qu’il avait
terminé le 6 décembre 1993. En avril, les éditions Shinchdsha publient I’ Homme Volant dans sa
forme inachevée.

De nombreuses revues lui consacrent un numéro spéciall®l. En décembre, le numéro 46 de la

99 ¢ sens de la phrase est que ce « programme inconscient » qui permet de fabriquer une nouvelle langue s’est mis en route
« automatiquement », comme un programme d’ordinateur.

100N0am Chomsky (1928-), linguiste américain. Dans ses principaux ouvrages : Structures syntaxiques, 1957, et Théorie
syntaxique, 1965, il a proposé un nouveau modele de description du langage : la grammaire générative.

101N otamment Subaru, juin. Asahikawa, juillet.
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revue Hermeés est spécialement consacré aux ceuvres inachevées!02.
Sa femme Machi meurt le 23 septembre d’un infarctus du myocarde.

102 otamment « Le Journal d’une taupe ». La revue Shinché publie trois ceuvres : « ’'Homme volant » « Plusieurs péres » «
Le garcon qui tordait les cuilléres », voir bibliographie.
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saru no baten » (Le singe serveur de bar) ¥&®D/S\—F >, 6 janvier. Troisiéme partie : « Kuredru no tamashii » (I’ame
créole) 7 LA—ILD#EE, 8 janvier, (essai).

- R 62 g6 no hatsumei (L’Invention de R62) R625 M %8, Collection Cassette-book #+ - k7w 4, Shinchd-sha #i#
#t, février.

- « Kureoru no tamashii » (L’Ame créole) o LA —ILD#}R, Sekai #5, Iwanami shoten &EEJE, avril.
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1988

- « Ishikawa Jyun no Amiagegutsu » (Les bottines a lacets d’Ishikawa Jun) BIJIZEOMELEH, Shinché #Hi#l, Revue
Littéraire qui commémore le milliéme numéro, Shinchdsha #ri#itt, mai.

- « Gorotsuki » (Vagabond) =% 2%, « Shudan » (Les Moyens) FE&, « Tantei to Kare » (Le détective et lui) {#{&&
1, « Tsuki ni tonda nomi no hanashi » (La puce qui a sauté sur la lune) BIZfRA 7T/ = DiE, « Totaru sukdpu » (Total
Scoop) F—#%#JLRa—7T (5E£ME) , « Chichindera Yapana » (Chichindera Yapana) #F¥> 535 /34, « Kabu no
muk6 », (Au-deld de la courbe) 7—TJ DM S5, « Kodomobeya » (Chambre d’enfant) F#&hE, « Ylpuketcha »
(Yupukecha) 2—74 v F+, Kdbu no muké (au-deld de la courbe) h—I D@ S5, Yipukecha (YGpekucha) 21—~
v F 4+, Shinch6 bunko #H#iXE, décembre.

1989

- « Shijin no shogai » (La vie d’un poéte) FADEE, Nihon no tanpen (Nouvelles japonaises) BADEREvol. 2,
Bungei Shunji XZ%#, mars.

- « Mihitsu no koi » (Dessein prémédité) F D E, « Ai no megane wa irogarasu » (Les lunettes de I’amour sont
des lunettes teintées) BOREFEEHN S R, « Midori iro no sutokkingu » (Les collants verts) &N kvFx 25, « Ue -
Shin doreigari) » (Wee - La nouvelle chasse aux esclaves) I — (#HENWFY) , Midori iro no sutokkingu - Mihitsu
no koi HBEBNDR kv x> F-RihOEE, Shinchobunko #Hi#ixXE, avril.

- « Yohaku wo kataru » (Raconter dans la marge) &E%3&%, Asahi Shinbun Yitkan Journal Asahi Edition du soir &3
B &4 T, 22 décembre, essai.

1990

- Enomoto Takeaki A&, Réédition Chilkobunko #/AXJE, février.

- « Choéhen no kagi wa Hakone no karasu » (La clé du roman est un corbeau de Hakone) DN FIFFHERDONS R,
interview 4 >4 € 11—, Yomiuri Shimbun Chékan Journal Yomiuri Edition du matin 555 #RE5AF, 29 octobre.

- Hakobune Sakuramaru (L’ Arche en toc) A& < 53, Shinchobunko ##i3CE, octobre.

- « Satsujin ga aku na no de wa nai » (Le meurtre n’est pas un mal) FANBLZD TIEAL, Aku (Le mal) &, Nihon no
Meizuihitsu n°98 (Les essais mémorables au Japon) BADAEZEIS, Sakuhinsha &, rédacteur Kawano Taeko
# £ EF, décembre, essai.

1991
- Kangarii néto (Les cahiers du kangourou) #>#/)L—« /— b, Shinchosha ##i#t, novembre.

1993

- Tobu Otoko (’Homme Volant) 58, Shinchosha #ri#itt, avril, roman inachevé.

- « Mogura Nikki » (Journal d’une taupe) + <5 BZE, Hermés 1n°46 ~2%H946, novembre.

- « Tobu Otoko » (L’Homme volant) #&35, « Samazamanachichi » (Plusieurs peéres) & &%, « Supln
mageno shonen » (Le gargon qui tordait les cuilleres) R F—2 o5, Tobu otoko A H, Shinchosha ##itt, «
Digital Book », novembre.

1994
- « Tobu Otoko » (L’Homme volant) 3%, « Samazamana chichi » (Plusieurs péres) &&&&%R, Tobu Otoko
(Le dernier roman - L’homme volant) #.58, Shinchosha ##itt, janvier.

IT - Abe Kobo par lui-méme

- « Abe Kobd Shii » (Les oeuvres d'Abe Kobd) R#BAEE, Shinnippon bungaku zenshii n°29 HBEARXFLE29,
Tokyd #i, Shleisha f#t, 1964

- « Watashi no bungaku - Keshi gomu de kaku » Fa03x%-58 LT LTEL Warera no bungak n°7, Abe Kobé (Ma
littérature - Ecrit avec une gomme)# > DX¥ 7 REHLE, Kodansha Ei##t, décembre. 1967.
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- « Abe Kobd jihitsu no nenpu » REXEBEDEE, Shinei Sakka Sousho HH#ixx##EZE (Biographie écrite par Abe
Kobo lui-méme), Tokyd Tz, Chikuma Shobd HEZE, déc. 1960.
- Abe Kobé Zensakuhin  1n°13, n° 14, n°15 RELEL/EM13, 14,156, Tokyd B, Shinchosha #ri#itt, 1973.

III - Entretiens

Akiyama (Shun)
- Taidan - Watashi no bungaku (Ma littérature - Entretiens) xt3-Fh0 3%, Kodansha ##tt, oct. 1970.

Keene (D.), Abe (K)
Keene (D.) - « Nihongo, Nihonbungaku to Nihonjin » (La langue japonaise, la littérature japonaise et les Japonais)
BAFE. BAXFEEBAA, Tokyd ®E, Asahi Shimbun ¥ B#HHE, Janv. 1977.

Keene (D.), Abe (K)
- Hangekiteki ningen (L'homme anti-dramatique) REI#IAR, Tokyo =, Chikobunko shaxE, 1979.

Mishima et Abe (K.)
- « Ni jusseiki no bungaku » (La littérature du vingtieme si¢cle) 20420 2%, Hasso no shithen FEMEL, Tokyo
®iR, Shincho-sha ##itt, 1974.

Robbe-Grillet (A) Abe (K)
- « Aregori wo koete » (Dépasser l'allégorie) 7L =) —%#x T, Umi &, Tokyd =, Janv. 1979

IV - Editions complétes

- Abe K6bo Zenshit ((Euvres completes d’Abe Kobo) REAELRE, 29 vol., Shinchd-sha #i#itt, 1997-2000.
- Abe Kobo Zensakuhin (Les ceuvres complétes d’Abe Kébd) REBAELEM, 15 vol, Shinchd-sha #Hi#it,
1972-1973.

V - Traductions en langue francaise

- La face d'un autre, trad. Otani T. et Louis Frédéric, Paris, Stock, 1969.

- Le plan déchiqueté, trad. Jean-Gérard Chauffeteau, Paris, Stock, 1971.

- La femme des sables, trad. Georges Bonneau, Paris, Stock, 1979.

- L'homme-boite, trad. Suzanne Rosset, Paris, Stock, 1979.

- Les murs, trad. Marc Mécréant, Paris, Le Calligraphe/Unesco, 1985.

- Rendez-vous secret, trad. René de Ceccati et Ry6ji Nakamura, Paris, Gallimard, 1985.

- « Le Dostoievski de Téhéran », L'autre Journal, trad. Tahahashi Mami et Corinne Bret, , Paris, 1986.

- Les amis, trad. C. et F. Sakai, Paris, Gallimard, 1987.

- L'arche en toc, trad. René de Ceccati et Rydji Nakamura, Paris, Gallimard, 1987.

- « Soldat d'un réve », in Les paons, la grenouille, le moine-cigale, trad. Pascale Montupet, Paris, Picquier, 1991.
- « Dendoro Kakaria », en annexe de « Dendoro Kakaria et le conte fantastique », trad.Nathalie Boric, Paris,
Mémoire de maitrise a l'université de Paris 7, 1992.

- « La Prairie », trad. Julie Brock, Daruma n°10-11, printemps 2002.

101



VI - Ouvrages traduits dans d’autres langues

Bibliographies a consulter:
- Japanese Modern Literature in Translation (Tokyd, Kodansha, 1979)
- Herail (Francine). - Eléments de bibliographie japonaise,
(Paris, Publications Orientalistes de France, 1986)
- May (Hal). - Contemporary Authors n°24, (Gale Research Compagny, Detroit, Michigan, 1985

VII - Publications de critique
En langue japonaise

Akasaka (Sanae)
- « Nenpu » (Biographie) #&i& Abe Kobo Zensakuhin n°15 REHBLE £/EM15, Tokyd F=, Shinchd-sha #ri#iit,
juillet 1973.

Awazu (Norio)
- « Abe Kobd to Jitsuzonshugi » (Abe Kobo et I'existentialisme) REHAEELRHFEEE, 70 nendai no zen.ei : Abe Kébé
T0ER DL REBAE, Koku bungaku B2, Tokyo #im, Shibun-do EXE, 1971.

Haniya (Yutaka)
- « Abe K6bo no Kabe » (Le mur d’Abe K6b0) ZEBLAEDEE, avril

Haryt (Ichird)
- « Kaitai to sdgd » (Destruction et Reconstruction) ##{k&#&, Shinnippon-bungaku #HAARXE, Tokyd W, Fév.
1956.

Hiraoka (Atsuyori)
- « Abe Kobo ni okeru shosetsu no hoho to buntai » (La méthode et le style des romans d'Abe K&bd) REBAREIZH T
BINGFED TR &£ UK, Sakka no sekai : Abe Kobé rROM R R AE, Tokyd B, Bancho-Shobd HHEEE, 1978.

Hiraoka (Atsuyori)
- « Yume ningen no shiimatsuzu » (Derniére vision de 'homme d'un réve) & AMDERR, Bungakukai XZER,
Tokyo =, 1985.

Hiraoka (Atsuyori)

- « Kaisetsu » (Commentaire) fi#s%, Shéwa bungaku zenshii vol. 15 (ceuvre complétes de la littérature de Showa
vol.15) mBfIX#2%15, comprenant « Hako Otoko » (L’Homme-boite) %5, « Tomodachi » (Les Amis) ki, «
Midori Iro no Stokkingu » (Les collants verts) #&&®X kv *> 4, Shogakukan /g, février 1987.

Ishikawa (Jun)
- « Hass6 to imé&ji » (L'inspiration et l'image) ##8 &4 A—, Sakka no sekai : Abe Kobo FRDMR :REAE, Tokyod
B, Banch6-Shobo BETZE, 1978.

Ishikawa (Jun)
- « Jo » (Préface) ¥, Kabe B, Shinchosha #ri#itt, mai 1969.

Isoda (Kéichi)

- « Kaisetsu » (Commentaire) f#s%, Kemonotachi ha kokyé wo mezasu T3 0f=6138B% BT, Tokyd B|E,
Shincho-sha #ri#i#t, 1970.
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Isoda (Koichi)
- « Ningen, Kyodotai, Geijutsu » (L'homme, le corps social et l'art) AR, #RE{&. Zifi, Kokubungaku BEXZ, Tokyo
®iR, 1972.

Kanno (Akimasa)
- « Kaisetsu » (Commentaire) f#&#, Kdbu no muké (au-dela de la courbe) h—I DR 5, Yipuketcha (Yipekucha) 1
— 74 9 F ¥, Shinchd bunko #r# &, décembre. 1988.

Keene (Donald)
- « Bungaku to fuhen » (Littérature et universalité) X &&:&@, Sakka no sekai : Abe Kobo, rRDUF . RHLE,
Tokyd #H, Bancho-Shobo HFETERE, 1978.

Keene (Donald)
- « Kaisetsu » (Commentaire) f#i, Midori iro no sutokkingu (Les collants verts) #&&®D R kv x4, Mihitsu no koi
(Dessein prémédité) kD #E, Shinchobunko #ri#isE, avril. 1989.

Komatsu (Saky6)
- « Kamenka hanndron » (La provocation du masque) {RE{t&iGa, Sakka no sekai : Abe K6bo 1FRDMR . -REHARE,
Tokyd ==, Bancho-Shobd HBETEE, 1978.

Kurahashi (Ken.ichi)
- « Abe Kobo ron » (Essai sur Abe Kobd) REBAEM, Sengo bungaku, Tenbo to kadai ( Littérature d’apres-guerre -
Paysage et perspectives) #i#x¥., B LR, Tokyd R, Shincho-sha #7#i4t, Fév. 1968.

Kuritsubo Yoshiki
- « Kaisetsu » (Commentaire) fi#s%, Nihon no tanpen (Nouvelles japonaises) BA®¥E&Evol. 2, Bungei Shunji 33
&#, mars 1989.

Matsubara (Shin.ichi)
- « Hitei no seishin » (L'esprit de négation) BEED#EM, Sakka no sekai : Abe K6bo kRDHFR RELE, Tokyd R,
Bancho-Shobd HETERE, 1978.

Matsumoto (Ken.ichi)
- « Itan no ko6z6 » (La structure de I'hérésie) Rinn#E, Sakka no sekai : Abe K6bo rRDMR REAE, Tokyo =
=, Bancho-Shobd HHETERE, 1978.

Mishima (Yukio)
- « Senbd ni taenu sakuhin » (Les oeuvres que j'envie) FRLZIZHAIESR, Sakka no sekai : Abe K6bé EFRDH R R
2B, Tokyd #Em, Bancho-Shobd HETEE, 1978.

Mishima (Yukio)
- « Suisen » (Mon avis positif) ##, Suna no onna (La Femme des sables) #®M%, Shinchdsha #i#i#t, juin. 1962.

Muramatsu (Takeshi)
- « Tanin no kao ni tsuite » (Au sujet de La face d'un autre) tADEEIZDWT, 70 nendai no zen.ei : Abe Kébo 105K
DLBRMAE, Koku bungaku BIX%2, Tokyd HE, Shibun-do ZExE, 1971,

Muramatsu (Takeshi)
- « Kaisetsu » (Commentaire) f#s, Nihon no bungaku n°73 BAROXFE13, Tokyd T, Chlidkoronsha sk,
1968.

Nakamura (Kiyoshi)

- K6bé to Yutaka no sekai (Le monde de Yutaka et Kobo) A& E#EEOER, Tokyd ¥H=, Nemoto-shobd #BTERE,
1983.
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Nakano (Kgji)
- « Kaisetsu » (Commentaire) f#i#, Tomodachi, Bé ni natta otoko (Les Amis - L’homme devenu baton) & - #2743
-1=8, Shinchébunko #i#ixE, aolt 1987.

Numano (Mitsuyoshi)
- « Hito to sakuhin » (L’ceuvre et la personne) A&4E&, Sabaku no shiso (La pensée du désert) BiED B,
Kédansha Bungeibunko #&##t XZEXE, janvier. 1994.

Oe (Kenzaburd)

- « Abe Kobo - sono sekai, sono gekijo, so no annai » (Abe K6bd, son monde, son théatre et son guide) REHBLE-%
DHE. ZTORIE. TOEN, Sakka no sekai : Abe Kobo FRDMR =i E, Tokyd 3, Banchd-Shobd BEIER,
1978.

Oe (Kenzaburd)
« Kaisetsu » (Commentaire) figs%, Tanin no kao th ADEE, Tokyd Bz, Shinchd-bunko #H#isE, 1968.

Oe (Kenzaburd)
- « Abe Kobo gekijo - So no kakil no robi de no taiwa » ("le Théatre d'Abe Kobo - Discussion fictive dans le hall )
REAERIG-TOREOO E—TOXEE, Bungei X3, Tokyd iR, Janv. 1968.

Oe (Kenzaburd)
- « Abe Kobo annai » (Guide pour lire Abe Kobé) RERABEZEMN, Warera no bungaku n°7 i 5 DX%¥7, Kodansha #
#Htt, 1966.

Okaniwa (Noboru)
- « Kamen no imi » (La signification du masque) {RE®EMK, Hanada Seiki to Abe Kobo TEMEE L RHARE,
Tokyd #, Daisan-bunmei-sha 5 =3BA%t, 1980.

Okaniwa (Noboru)
- « Henshin no ronri » (Logique de la métamorphose) Z&0i#k®E, Hanada Seiki to Abe K6bo TERER L RELE,
Tokyd |, Daisan-bunmei-sha % =32B%t, 1980.

Okuno (Takeo)
- « "Seiji to bungaku" riron no hasan » (La faillite de la théorie "politique et littérature") BUALX%¥ BEIROME,
Bungei X%, Tokyd ®Fi=, Juin. 1963.

Osada (Hiroshi)
- « Abe Kobo wo yomu » (Lire Abe K6bo) REBAE#HL, Sakka no sekai : Abe Kobo FROER REBAE, Tokyo
®E, Bancho-shobd HFETERE, 1978.

Saeki (Shoichi)

- « Kokusaika no paradokkusu » (Le paradoxe international) EFED /85 K4 X, Shinché Nihon Bungaku
Arubamu n° 51 (L’album de Littérature japonaise des éditions Shinchd) #i#BAXZE 7 I/IL/AL5T RELE, Tokyd HE,
Shinchosha #ri#itt, avril. 1994. .

Sasaki (Kiichi)
- « Dasshutsu to chokoku » (Evasion et dépassement) Bith & #835%, Sakka no sekai : Abe Kobo rRDER RELE,
Tékyd #H, Bancho-shobo HFETERE, 1978.

Sasaki (Kiichi)

- « Kaisetsu » (Commentaire) fig&, Nihon bungaku n°46 BARDXH46, Abe Kobé Shii RIBAEE, Tokyd HE,
Shinché-sha #rigitt, fév. 1970.
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Sasaki (Kiichi)
- « Kaisetsu » (Commentaire) f#si, Kabe (Le Mur) B, Shinchdsha #ri#it, mai. 1969.

Satd (Yasumasa)
- « Tanin no kao » (Au sujet de La face d'un autre) th NAD#EE, 70 nendai no zen.ei : Abe Kobé 10K DRELAE, Koku
bungaku B2, Tokyd i, Shibun-d6 ZxZ, 1971.

Schmidt (S. C.)
- « S6z0 ryoku ni yoru kosei to genjitsu sekai-Abe Kobo no baai » (La constitution imaginaire et le monde réel, le
cas d'Abe K6bo) &A=& 2R & BEHRA-RHAEDEE, Tokyd ®E, Shincho-sha ##itt, 1971.

Takano (Toshimi)
- Abe Kobo-ron (Essai sur Abe K6bo) &&h.BE#, Tokyd =, Sanrio Yamanashi Silk Center Shuppanbu, 1971.

Takano (Toshimi)
- « Hydden Abe Kobd » (Biographie critique d'Abe Kobd) FHzREMAE, Kokubungaku BIXZ, Tokyd M,
septembre. 1972.

Takano (Toshimi)
- « Hyoden Abe Ko6bd » (Biographie critique d'Abe Ko6bd) FHzZEAE, Shinché Nihon Bungaku Arubamu n°51
(L’album de Littérature japonaise des éditions Shinchd) ##BAXE 7 L/ \LIREAE, Tokyd R, Shinchosha #
#i1t, avril .1994. .

Takei (Teruo)
- « Bungei Jihyo » (Actualité littéraire) X=85:E, Shin.nipponbungaku % BAXZE, février. 1966.

Takemitsu (To6ru)
- « Rekishi wo suteru beki toki » (Lorsqu’il faut abandonner l'histoire) FEESE#T 58, Yuritka 21') 1 51, Tokyo
®i, Seidosha &#x#t, 1976.

Tani (Shinsuke)
- Abe K6b6 Bungaku Goi Jiten (Glossaire de la littérature d'Abe Kobo, &ipAEiExERH, Tokyo |®, Studio VIC
AR TFHVIC, 1981.

Tani (Shinsuke)
- « Abe Kobo nenpu » (Chronologie d'Abe Kobd) REAEE, Sakka no sekai FROHR, Tokydo ®E,
Banchd-shobd FHFETZE, 1978.

Tani (Shinsuke)
- Shéwa bungaku zenshii n1°15 (Corpus des oeuvres littéraires de l'époque Showa, n°15) BMxXFEL%£15, Tokyd =i,
Shogakkan /h22gg, 1987.

Tani (Shinsuke)
- Abe Kobo Retorikku Jiten (Dictionnaire de la réthorique d’Abe Kobo) =#BAEL +Y) vy E#, Shinchosha #i#
11, aolt. 1994.

Teshigahara (Hiroshi.)
- « Bungaku no sekai - Eizd no sekai » (Le monde de la littérature - Le monde de l'image) XZ 0 R0 HR-pk
BOWR, Shikan dokushojin BFIFFEA, Tokyo B, 1965.

Tsutsumi (Seiji)

- « Geijutsu no shakaiteki kiban » (Le creuset social de I'art) ZfiiDtcrERE Nami &, Tokyd @, Chiokoronsha
ch N ERtL, déc. 1975.
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Watanabe (Hiroshi.)

- « Kozoshugitekina shiko keishiki » (La forme de pensée structuraliste) #&E&EMLERBERR, Sakka no sekai : Abe
Kobo iR F - REARE, Tokyd I, Bancho-shobo HETERE, 1978.

- Abe Kob6 &&42E, Tokyd ®R, Shinbi-sha #E#+#t, 1976.

En langues occidentales traduites en japonais

Butor (M.), Abe (K.)
- « Bokutachi no gendai bungaku » (Notre littérature) #=ZDTNRXE, Chidkéron HRxH, Tokyd ®E, 1972.

Carpenter (Juliet)
- « Kaisetsu » (Commentaire) £, Hakobune Sakuramaru 7+ & < 3L, Shinchobunko, #i#i <, octobre. 1990.

Cecchi (Annie)
- « Abe Kobd "So6sa=Tankyll no monogatari" » (Abe kobd - Histoire d'une quéte) REIBLAE EE-IFEEXOMEE,
Shinché-sha ##itt, trad. Taoya Takashi, Tokyd H, janvier. 1990.

Currie (William)
- Sogai no kozé (Abe Kobé - Beckett - Kafka no shosetsu) B5\0i&, Structure de l'aliénation (Les romans d'Abe
Ko6bo, de Beckett et de Kafka) trad. Anzai Tetsuo Zdafii, Tokyd B, Shincho-sha ##itt, 1975.

Lidin (Olof.)
- « Abe Kobo no kokusaishugi » (L'internationalisme d'Abe Kobd)
RIMAEDERRESR, trad. Orita Chie #H%EE, Tokyo 3=, Shinchd-sha #i#itt, Mars. 1988.

Winkelhéferova (V)
- « Abe Kobo » REBAE, Nihonbungaku zenshii 1n°85 BAXHE£%£85, trad. Kurisu Kei Eff#, Tokyd |,
Shiieisha &%t 1968.

En langues occidentales

Bret (Corinne)

- « Abe Kobd - Une maladie nommée santé », L'autre Journal, Propos recueillis par Corinne Bret, trad. M.
Tahahashi et C. Bret, Paris, 1986.

- « La derniére disquette d'Abe Kobd », Libération, Propos recueillis par Corinne Bret, Paris, 1985.

Brock (Julie)

- « L'Echange des roles », Revue d'Esthétique, Paris, Jean-Michel Place, nov. 1990, p.165-169

- « Un Martyre de la logique », L'Ane n°51, Organe du Champ freudien, Paris, Seuil, juillet-septembre 1992,
p-17-18.

- « Abe Kobo, Chasseur de masques - Etude thématique du roman d'Abe Kobo La Face d'un autre », Mémoire de
doctorat NR, dir. Olivier Revault d'Allonnes, Université Paris 1, Département de Philosophie, mars 1993, 370 pages.
- « La traversée du miroir », trad. Zara Yessieva, /noi n°2, Revue de psychanalyse, Université de Saint-Pétersbourg,
janv.1994, p.42-48 (en russe).

- « La Sapience du masque - Essai sur Abe Kobo », Mémoire de doctorat, dir. Nakagawa Hisayasu, Université de
Kyo6to, Faculté des Lettres, mai 1994, 378 pages.

- « Le visage comme négation de I'humain », Objets Perdus, Paris, ARC, mars 1995, p.353-358

- « Réflexion sur le double - Lecture croisée d'Abe Kobo et de Jean-Pierre Vernant », Japon Pluriel, Actes du
Premier colloque de la SFEJ, Arles, Picquier, aofit 1995, p.451-459.

- « Le roman entre parenthéses - La Face d'un autre, un roman d'Abe Kobd et un film de Teshigahara Hiroshi,
analyse de la structure des ceuvres », Daruma n°3, printemps 1999.

- « L'internationalisme est-il un humanisme ? - Premiere partie : Identification d'un masque», Deuxiéme partie : le
visage nuy, trad, Nathalie Senné, Bulletin de I'Institut de Technologie de Kyo6to n°48 et 49, printemps 2000 et 2001.
(en anglais).
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- « Etude de I'ceuvre poétique d'Abe Kobd », (traduction intégrale des poémes en Annexes, p. 50 a 128), mémoire de
DEA, dir. Cécile Sakai, Jean-Jacques Tschudin, Université Paris 7, UFR LCAO, Section d'études japonaises,
septembre 2004, 132 pages.

- « Quelques éléments d'analyse et de réflexion sur le style et sur la traduction de I'ccuvre poétique d'Abe Kobo »,
2¢éme Congres du Réseau Asie - IMASIE, CNRS, http://www.reseau-asie.com. 2005, 8 pages.

- « Kindaibungaku no tétatsuten Abe Kobd (Abe Kobo comme aboutissement de la littérature moderne) T3 D
BEm- RBAE- , FUKUOKA UNESCO n°42, 2006, p.44-48.

- « Ai onozukaranaru koibitotachi no sekai (L'amour comme une chose évidente) 2EIFM 5L ZBNZEOHR — 1)L
RN E—, Tozai ren.ai bungei (L'amour dans la littérature en Orient et en Occident) HADEHE X E,

International Institute for advanced studies, 2006, 163-178.

Charyn (Jerome)
- « Out of the dunes and into a box », The New-York Times Book Review, 8 déc.1974.
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